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Resumen 

En esta edici6n crltica del manuscrito Poesias de 

Maria Egual y MXguel, Marquesa de Castellfort, demostramos 

corno Maria Egual mediante un contradiscurso barroco crea un 

sujeto  femenino activo que, por un lado, subvierte la 

objetivacibn de la mujer y, por otro, expresa la 

perspectiva marginal de una vivencia f emenina. Asirnismo 

identificamos las tecnicas de las que se vale nuestra 

autora para llevar a cab0 su tarea. El marco te6rico desde 

el cual abordamos 10s trabajos de Egual combina 

consideraciones sociol6gicas, histbricas y feministas sobre 

la subjetividad femenina y se basa en 10s postulados 

expuestos por Jose Antonio Maravall, Michel Foucault, Lola 

Luna, Susan Kirkpatrick, Dorothy Smith, Kenneth Burke, 

Erving Gof fman, Simone de Beauvoir y Suzanne Lamy. 

Incluimos tambien una edic ibn modernizada de 10s treinta y 

ocho t ex tos  que constituyen el manuscrito de Marla Egual. 

Nuestra aproximaci6n te6rica se complementa con crltica 

textual traditional a fin de establecer un texto de lectura 

ideal. 
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Capitulo I 

Introduccidn 

El reconocimiento y estudio dedicado a la obra 

literaria de las escritoras hispanicas del siglo XVII es 

una labor que a h  en las postrimerlas del siglo XX se 

encuentra en una etapa embrionaria. Si bien la critica de 

10s dltirnos ados se ha encargado de recuperar la obra de 

autoras notables como Maria de Zayas y Sor Juana In& de la 

Cruz, es rnucho lo que queda por hacer para rescatar del 

olvido trabajos ineditos de mujeres de ese perlodo. 

Con el propbsito de expandir 10s escasos estudios 

dedicados a la producci6n literaria de escritoras espafiolas 

ineditas del siglo XVII, hemos elaborado una edici6n 

critica del manuscrito Poesias de Maria Equal y Migue l ,  

Marquesa de Castellfort, cuyo original se encuentra en la 

Biblioteca Nacional de Madrid, bajo la signatura ms. 22034. 

Este manuscrito es una compilaci6n eclectics de treinta y 

ocho tex tos  poeticos entre 10s que se incluyen sonetos, 

romances, octavas, l i r a s ,  jbcaras, endechas, obras 

dramaticas de teatro chico y una novela. 

A fin de probar que de 10s t ex tos  de Egual surge un 

su je to  femenino subversive que expresa la perspectiva 



marginal de una vivencia femenina, en 10s capitulos que 

siguen situamos su obra dentro del barroco literario 

espafiol e identificamos 10s temas y tecnicas a 10s que 

recurre esta autora para lograr su cometido. Nuestro 

trabajo se basa en el analisis de nueve textos del ms. 

22034 e incorpora como marco tebrico postulados 

sociol6gicos, histbricos, y feministas que se apoyan en las 

ideas de Jose Antonio Maravall, Michel Foucault, Lola Luna, 

Susan Kirkpatrick, Dorothy Smith, Kenneth Burke, Erving 

Goffman, Simone de Beauvoir y Suzanne Lamy. 

Son seis 10s capitulos en 10s que se divide nuestro 

anidisis: el primero presenta una resefia biogr6fica de la 

autora y su obra; el segundo identifica obras d e l  ms. 22034 

como una muestra de contradiscurso barroco; el tercero 

analiza textos en 10s que se cuestiona la autoridad 

patriarcal, asi como el silencio y la objetivacibn 

femenina. El cuarto capitulo reline trabajos en 10s que se 

aprecia un rechazo a1 exacerbado materialism0 que reviste 

tanto las relaciones amorosas como la interaccibn social en 

general. En el quinto capitulo se agrupan aquellos trabajos 

en 10s que se presenta un yo lirico activo que desenmascara 

la fugacidad de l a  vida y desarrolla un argument0 en pos de 

la absoluci6n de 10s pecados. Las conclusiones a las que 



llegamos en nuestro estudio de la obra de Egual forman e l  

sexto capltulo de nuestro trabajo. Finalmente incluimos una 

secci6n apendice en donde presentamos una edici6n 

diplornatica de 10s t re in ta  y ocho textos que constituyen el 

ms. 22034 (BNM) de Maria Egual. 

Resefia biogrifica y &too sobre la producci6n literaria de 

Maria E g u a l  

Los bi6grafos que mencionan a Maria Egual afirman que 

naci6 en Castelldn de l a  Plana, Valencia, h i j a  de don Jose 

Egual y doda Basilia Miguel. Tambien, indican que contrajo 

matrimonio en la capital valenciana con Cris6stomo Peris de 

Perey, Marques de Castellfort, y que murib en esa ciudad en 

1735. Sin embargo, no existe consenso sobre el afio de su 

nacimiento. En 1748 Vicente Ximeno, primer bibgrafo de 

Maria Egual, incluye a esta autora en su Escritores del 

Reyno de Valencia y afirma que naci6 en 1698. Los bidgrafos 

de Egual posteriores a Ximeno, entre ellos Pastor Fuster, . 
en su Biblioteca Valenciana de 10s Escritores que 

florecieron h a s t a  nuestros dfas de 1830, y Juan Balbas, en 

su Caste l lonenses .  Ilustres de 1883, basan sus 

investigaciones sobre Egual en l a  infomaci6n compilada por 

Ximeno, e igual que 61 indican que esta autora valenciana 

nacib en el afio de 1698. 
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Sobre este hecho Vicente Ximeno, en su  l i b r o  anteriormente 

aludido, sefiala que Egual: 

f l o r ec ib  en l a  poesfa espafiola y compuso tan to  en 

todo genero de metros, que habla en s u  casa un 

a rca  casi l l e n a  de papeles y le hubieran podido 

encuadernar muchos tornos, s i  a impulsos de su 

modestia y conciencia escrupulosa, no hubiera 

mandado quemar muchas copias de e l l o s  (50) . 
Asimismo, es te  bibgrafo indica que fue debido a una 

p a r h l i s i s  que s u f r i 6  Egual durante su  vejez que se salvb de 

l a s  l lamas par te  de su  obra. Entre 10s t r aba jos  que Ximeno 

atribuye a la autoria de Egual f iguran un torno de poesias 

va r i a s ,  dos comedias de bastidores, Los prodigios de 

T e s a l i a  y T r i u n f o s  de amor en el aire,  esta $ltima con 

rntisica, un romance Adoracidn de 10s santos reyes 

parafraseando a 10s e v a n g e l i s t a s ,  y una loa  para l a  comedia 

de Don Agust ln  de Salazar ,  Tambidn se ama en el abismo. 

En 1976 l a  Biblioteca Nacional de Madrid adquir id e l  

manuscrito de poesias varias de Maria Egual, a1 que se 

refiere Ximeno, documento que has ta  ese entonces formaba 

p a r t e  de l a  b ib l i o t eca  del  ing les  Sir Thomas Phillips. Este 

manuscrito, a 1  que l a  Biblioteca Nacional de Madrid ha 

catalogado bajo e l  tltulo Poesf as de Maria Egual Marquesa 



de C a s t e l l f o r t ,  signatura ms. 2 2 0 3 4 ,  constituye, 

actualmente, el anico vestigio accesible de la obra de 

Maria Egual. Sospechamos que e l  resto de 10s titulos, a 10s 

que hace mencibn Ximeno, se encuentren afin en manos de 

alguna biblioteca privada europea, en espera a que se les 

descubra' . 
Si bien este manuscrito de Egual pas6 a formar parte 

de la colecci6n de la Biblioteca Nacional de Madrid en 

1976, en la actualidad son escasas las antologias en las 

que se hace mencibn a esta  autora y a h  en aquellas en las 

que se le incluye se sigue dando por desaparecida l a  

totalidad de su obra2. El silencio a1 que se ha condenado 

la obra de Egual contrasta con la voz que emerge de la 

variedad de gdneros poeticos que forman el ms. 22034. Una 

voz que a la manera barroca emplea el artificio para verter 

su contenido. 

Sobre la adquisici6n del ms. 22034 ver la Revista de 
Archives, Bibliotecas y Museos L X X X  ( 1 9 7 7 )  : 10. 

Ver Juan Antonio Hormigbn, et. al. Autoras en l a  
historia del t ea t ro  espailol (1550-1994) (Madrid: ADE, 
1996) . En este trabajo si bien se incluye a Maria Egual, no 
se hace mencibn alguna a la existencia del ms. 22034 ni a 
las obras dramdticas que 4ste  reone. 



Capktulo I1 

La obra de Maria E g u a l :  un contradiecurao barroco 

En su libro, La cultura del Barroco, el historiador 

Jose Antonio Maravall define la sociedad europea del siglo 

XVII como una sociedad en crisis debido, por un lado, a 10s 

efectos de la guerra de 10s 30 ailos, a1 hambre, a la 

miseria y las pestes que tienen lugar durante ese period0 

y, por otro, a la herencia de un individualism0 y 

aspiraciones renacentistas, enraizadas en la conciencia de 

10s miembros de la sociedad. Este context0 particular de 

crisis social, segdn Maravall, origina lo que 61 denomina 

la cultura barroca. De acuerdo con este estudioso, el 

barroco, como cultura, surge del paralelismo conflictive 

que representa en la conciencia d e l  hombre a1 verse rodeado 

de una realidad adversa a la concretizaci6n de sus 

aspiraciones de ascenso y bienestar (58). Maravall opina 

que esta situacibn de malestar social, engendra un clirna de 

descontento que requiere una respuesta estratdgica de parte 

de la rnonarquia absolutista a fin de imponer un instrumento 

de control social que le pemita: 

actuar sobre unos hombres de 10s cuales posee una 

visi6n determinada (a la que aqu6lla debe 

condicionarse), a f i n  de hacerlos comportarse, 



entre si y respecto a la sociedad que forman y a 1  

poder que en ella manda, de manera tal que se 

mantenga y potencie la capacidad de 

autoconservaci6n de tales sociedades (132). 

Entre 10s recursos de 10s que se vale la monarquia 

para sobrevivir, Maravall identif ica, ademis de la 

repres ib  f i s i ca ,  la difusi6n de patrones de literatura y 

arte orientados a condicionar a1 receptor a un estado de 

aceptaci6n de la autoridad institucional (65). De las ideas 

de Maravall, sobre este periodo histbrico que afecta a la 

realidad europea y, en especial, a la espabola3, se puede 

afimar que el barroco como cultura encuentra sus pilares 

en una monarquia que, con el propdsito de controlar la 

conducta de sus siibditos, emplea entre sus armas el 

discurso literario como vehlculo de poder 

institucionalizado. 

En L 'archgo1 og ie  du s a v o i r ,  Michel Foucault es tablece 

que el discurso y el poder se encuentran estrechamente 

vinculados. Es decir, para Foucault, el discurso es una 

fuente de poder que mueve a las  instituciones sociales 

Sobre 10s estragos que este  periodo causa en Espafia, 
ver Antonio Dominguez Ortiz, La sociedad espadol a del sigl o 
XVII, vol 1' (Madrid: Itsmo, 1963). 



dominantes a controlarlo a fin de que no se cornprometa la 

hegemonia de dichas instituciones (216) . Como ha notado 
Sara Mills en su libro Discourse, Foucault distingue entre 

discurso en general, entendido como el conjunto de reglas y 

procedimientos para producir discursos particulares, y 

aquellos discursos o grupos de enunciados que poseen un 

tip0 de fuerza institutional que inf luye profundamente el 

mod0 en que 10s individuos actdan y piensan (62) . Si bien 
tanto Maravall como Foucault sefialan la relacibn que existe 

entre discurso y poder, ambos son conscientes de que junto 

a 1  discurso dominante coexisten otras voces marginales que 

actfian como contradiscurso. Maravall les llama voces 

inconformistas y aplica este termino cuando se ref iere  a la 

obra de Marla de Zayas (111) . Foucault, por su parte, en su 
libro His to i re  de la s e x u a l i t 6  alude a1 discurso homosexual 

en el siglo XIX como una forma de expresibn marginal que 

reta la verdad establecida (1 : 101) . 
El criterio bajo el cual la sociedad patriarcal del 

siglo XVII permite a la mujer acceso a1 discurso literario, 

se nutre de las ideas humanistas de aqukllos que, como Luis 

Vives, alientan un acceso femenino a las letras orientado 

a1 magisterio de 10s hijos  y a1 ambit0 del hogar ( 4 7 )  . Del 
mismo mod0 influye la opini6n de quienes como Juan de la 





status quo de la monarqula- y 10s preceptos moralistas que 

sobre la mujer emite el patriarcado, con el prop6sito de 

regular la participacibn fernenina en las letras. Ambas 

estrategias de control buscan rnanipular la conducta de 10s 

miembros de la sociedad a fin de afianzar y proteger un 

sistema de estratificacibn por un lado econbmico y por otro 

intelectual. Teniendo en cuenta que la ideologia imperante 

impide la incursibn de la mujer en las letras, reduciendo 

este campo a un monopolio masculine, consideramos que la 

obra de Marla Egual, como la de las otras mujeres que 

escriben4 y participan de la vida cultural dentro del 

context0 social del s i g l o  XVII, constituye una forma de 

contradiscurso en cuanto a que erosiona la traditional 

exclusividad masculina en el campo de las letras. 

En la literatura de autoria masculina barroca, la 

mujer desempefia el papel de musa, objeto ya sea del deseo o 

de la burla y crftica del poetas. Este molde se da 

4 En cuanto a la aparicidn de m a  minoria de mujeres 

instruidas en determinados circulos, ver Marild Vigil, La 
vida de las mujeres en 10s s i g l o s  XVI y X V I I  (Madrid: Siglo 
XXI, 1986). 

Los poemas basados en el modelo petrarquista t an to  de 
Gbngora como de Lope y Quevedo constituyen un claro ejemplo 
de objetivaci6n femenina. 



inclusive en el caso del  topos de l a  mujer esquiva donde, 

como ha notado Melveena McKendrick, es el hombre el que a 

travks del arnor vence la esquivez femenina y la retorna a1 

redil del orden establecido (329). Seglin Lola Luna, e l  

ejercicio de l a  autoria femenina es una actividad que 

permite que la mujer pase a ser del topos del enunciado a1 

s u j e t o  de la enunciacidn (43). Es decir, a 1  adoptar un 

papel de sujeto, la mujer se convierte en agente consciente 

que actl la en funcibn a su iniciativa y experiencia propia. 

Cuando Susan Kirkpatrick se refiere a la subjetividad 

femenina de las autoras romanticas del siglo XIX, indica 

que en ese periodo: 

la mujer esc r i to ra  que se situaba de cualquier 

mod0 dentro del discurso romdntico como sujeto 

escritor se enfrentaba y cuestionaba la premisa 

b6sica de ese discurso, la premisa que localizaba 

a la mujer fuera de esa subjetividad y de la 

producci6n de significado (35). 

Al escribir, Equal incursiona en e l  campo de l a  producci6n 

de significado a1 que alude Kirpatrick, permitiendose como 

mujer ese paso de topos a suje to ,  a1 que se refiere Luna. 

Seglfn e l l o  se puede afirmar que 10s textos de Marla Egual 

constituyen un contradiscurso que transgrede la cultura de 



la obediencia impuesta a la mujer, en la que se le 

condiciona a1 papel pasivo de musa y a1 margen de una 

funcibn creadora aut6noma de sujeto. 

Antes de proceder a identificar la tematica del  

discurso o f i c i a l  barroco a la que recurre nuestra autora 

para subvertirlo, es necesario mencionar que sobre las 

caracteristicas del discurso barroco espafiol se ha escrito 

mucho y, con frecuencia, se ha tratado de encasillar sus 

tendencias contraponiendo el culteranismo a1 conceptisrno de 

manera un tanto r ig ida .  El Diccionario de tdrminos 

literarios define a1 culteranismo: 

como la corriente literaria del Barroco espafiol, 

que coincide cronol6gicamente con el Conceptismo, 

pero que se diferencia de 61 en que tiene su 

centro de gravedad en la sensacibn, llevandola a 

un extremo hiperb6lico de pureza, ya que el 

Culteranismo pretende crear imdgenes y 

sensaciones mas hermosas que las proporcionadas 

por la realidad, mediante un lengua j e minoritario 

de estructura latinizante y voces poco frecuentes 

y conocidas (91) . 
Segtin este mismo diccionario el conceptismo es m a :  

forma de expresibn que muestra predileccibn por 
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el concepto, entendido como un act0 de ingenio, 

que exprime la correspondencia existente entre 

objetos. El conceptismo da mayor importancia a 

10s conceptos abstractos y universales, 

contraponi6ndolos y comparandolos para 

iluminarlos intelectualmente; asimismo, la 

tecnica conceptista aprovecha la fonetica del 

lenguaje para buscar similitudes y contrastes de 

sonido de las palabras.. . poniendo de manifiesto 
la agudeza del autor ( 7 5 ) .  

Sin embargo, en la prdctica la separaci6n de estas 

tendencias literarias que forman el barroco no es tan 

clara. Sobre lo entrelazado de estas tendencias literarias 

Dlez-Echarri y Roca Franquesa sefialan que: 

mas de una vez el culteranismo y el conceptismo 

se entrecruzan, se funden en un mismo fen6men0, 

La doble faz de nuestro barroco literario 

entonces se hace borrosa. La metdfora propia del 

gongorismo es tambikn un juego conceptual; la 

condensacibn expresiva de 10s conceptistas, de 

otra parte, no es extrana a 10s culteranos (386). 

Por lo tanto, si bien nuestro andlisis de la obra de Maria 

Egual mencionara 10s elementos de la estetica y tematica 



que modelan el Barroco literario espadol, a fin de 

demostrar c6mo nuestra autora se vale de estos recursos 

para dar voz a su experiencia, nuestra intencibn no serd la 

de dilucidar fronteras entre culteranisrno y conceptismo en 

estos textos, 

Marla Egual, a1 elaborar el ms. 22034, forma un 

mosaico eclectic0 que aspira reflejar la heterogenea 

estetica barroca del siglo XVII. Este mosaico redne una 

amplia gama de generos poeticos entre 10s que figuran, 

romances, sonetos, silvas, jdcaras, endechas, villancicos y 

poemas a lo divino. Se incluyen tambien muetras de genero 

chico de caracter dramdtico como coloquios, bailes y loas, 

e inclusive, se intercala una novela. Se trata, pues, de un 

despliegue de talento caracteristico del poeta barroco. De 

acuerdo con Emilio Orozco, el poeta o artista barroco, a 

traves de: 

la potenciacidn de todos 10s recursos 

estilisticos, aparatosidad, complicacidn y 

desbordamiento ornamental ... busca como via 
esencial de actuacibn, 10s sentidos ... no sblo 
para conseguir el m6s completo halago.. . sino 
tambibn como el mejor medio para penetrar, tras 



la intensa conmocidn sensorial en lo mas hondo 

del espiritu (406). 

Para Maravall este fendmeno, que se basa en un despliegue 

de extremos, tiene la intencidn de suspender a1 receptor en 

un estado de admiracibn deede donde el poder 

institucionalizado busca rnanipular su conducta ( 4 4 1 - 4 4 2 ) .  

En la obra de nuestra autora se cumple la estetica barroca 

a la que aluden tanto Orozco como Maravall, sin embargo, el 

propdsito que conlleva el mensaje de 10s textos de Egual, 

lejos de reflejar 10s intereses del patriarcado, expresa 

una honda actitud de desengado que proyecta la perspectiva 

de una vivencia marginal femenina. Aqul hemos escogido el 

adj etivo f emenina para calif icar una experiencia de muj er 

basdndonos en l a s  ideas que expone Dorothy Smith sobre la 

feminidad. De acuerdo con Smith la feminidad implica una 

participacidn activa de la mujer como su je to  que negocia 

l a s  restricciones que l e  presenta la sociedad patriarcal en 

la que se desenvuelve (57). 

Segtin Leo Spitzer, entre 10s temas barrocos pot 

excelencia se encuentra "el sueno opuesto a la vida, la 

mascara opuesta a la verdad, la grandeza temporal opuesta a 

la caducidad."(318). Se trata, en la opinidn de este 

filblogo, de m a  dicotomla de polos opuestos desde donde se 



desprende una actitud de desengafo. Sobre el desengafio como 

idea barroca Bruce Wardropper indica que se trata de "la 

conquista de un conocimiento de si mismo y de un 

conocimiento de la verdadera naturaleza de este mundo 

temporal a1 ir arrancando l a  corteza de la ilusi6n y el 

engafio" ( 9) . 
El desengafio que se expresa en 10s textos literarios 

del Barroco espafiol expone el materialism0 en el que se 

encuentra sumergida l a  sociedad, el a f l n  por salvar las 

apariencias, es decir, la mascara a la que alude Spitzer, 

con la que se intenta cubrir una sociedad en crisis moral y 

ecbnomica. Dentro de este ambiente se observa tambien l a  

popularidad de temas tales como e l  de l a  mujer esquiva: l a  

cazadora que sin exito se empefia en rechaza r  a1 hombre. 

Melveena McKendrick afirma que en 1660 la mujer esquiva 

constituye un terna preferido del teatro barroco, debido a 

que reline lo complejo e inusitado, es decir lo 

contradictorio de la mentalidad y aparencia barrocas (323). 

El tema del  mundo a1 rev&s, de acuerdo con Maravall, es 

otro tdpico de gran fuerza durante el Barroco, cuyo 

propdsito es subrayar la presencia del desorden existente 

para reconvenir a1 pueblo a un orden (314). 



Egual recurre a estos temas en auge durante el Barroco 

y 10s convierte en 10s ingredientes a travks de 10s que 

modela un discurso que cuestiona el orden jerdrquico social 

del poder institucionalizado, en donde a la mujer le 

corresponde siempre una posici6n de ob je to .  

A s l  tenemos que el ms. 22034 de Marla Egual constituye 

una muestra de contradiscurso barroco, en primer lugar 

debido a que como product0 de autoria femenina transgrede 

la cultura de obediencia y sumisibn en la que se enmarca a 

la mujer  de l  siglo XVII, y en segundo lugar, ya que, si 

bien emplea ingredientes de 10s que se sirve el discurso 

barroco institutional, subvierte dicho discurso a1 dar voz 

a un sujeto femenino que cuestiona la autoridad patriarcal 

y rechaza el sisterna de convenciones que rigen la sociedad. 

En 10s capltulos que siguen demostraremos c6mo Egual, a 

traves de una temdtica que destila desengafio, genera un 

sujeto  femenino que no comulga con el papel que la sociedad 

patriarcal le asigna. 



capitulo 111 

Cuestionamiento de la autoridad patriarcal y la 

objetivacibn de la mujer 

En este capitulo analizaremos 10s dos coloquios que 

Maria Egual incluye en su manuscrito, asf como una relacidn 

en donde se desarrolla el t6pico de la mujer esquiva. 

Nuestra intencibn serd demostrar que en estos textos, a 

traves de una tematica que decanta desengafio, surge la voz 

de un sujeto femenino que critica tanto la autoridad del 

padre como el papel de objeto silenciado y subyugado al que 

su ley trata de someter a la mujer. 

Cotorreo como coloquio 

El "Coloquio entre Nise y Laura" encabeza e l  ms. 22034 

y establece desde un principio una autodeterminaci6n 

femenina que se observa en gran parte de 10s textos que 

forman este manuscrito. El coloquio como forma draxnatica de 

representacibn dialbgica, segSln A. Prieto, "tiene . . . en 
gran parte de su recorrido e l  valor de ser testimonio de un 

comportamiento humano que escenifica la palabra del  hombre 

en convivencia." (109). La convivencia que tiene lugar 

entre Nise y Laura, dos doncellas de aproximadamente la 

misma edad y estrato social, se desarrolla a traves de su 

conversaci6n. Nise acaba de regresar a Valencia tras una 



prolongada ausencia a causa del d e s t i e r r o  de s u  hermano. 

Las dos muchachas se  encuentran deseosas de saber y hacer 

saber l a  una a l a  otra l o  que les habla sucedido durante e l  

tiempo en que estuvieron separadas. Entre 10s puntos que 

abarca s u  dialog0 se encuentra la curiosidad por l a  moda y 

sus r e l ac iones  famil iares y amorosas. E l  d i l logo entre 

es tas  mujeres se da en una condici6n de igual a igual y 

desde una 6ptica femenina, sin que intervenga un elemento 

moralizador o que tenga l uga r  una r e l ac ibn  de maestro a 

discipulo. 

Desde una lente patriarcal, se puede afirmar que l a  

platica que sostienen Nise y Laura es in t rascendenta l :  esto 

debido a que t oca  temas como el de l a  moda y las fan tas ias  

amorosas de ambas mujeres,  un t ipo  de conversaci6n que se 

ajusta a l a  entrada de cotorreo  que presen ta  e l  diccionario 

etimol6gico de Corominas. Este dicc ionar io  indica que l a  

palabra co to r r eo  es un derivado de cotorra, un papagayo 

pequelfo, termino relacionado a l a  mujer parlanchina que 

gasta e l  tiempo en v i s i t a s  in6tiles o en conversaciones que 

no g i ran  sobre ot ro  asunto que e l  traje (931-932) . La 

d e f i n i c i 6 n  del cotorreo que ofrece e l  Diccionario de l a  

Lengua Espadola de la  Real Academia Espafiola es, asimisrno, 

bastante similar, ya que se trata de una "conversaci6n 



bulliciosa de mujeres habladoras" (387) . No obstante, Marla 
Egual en e l  "Coloquio entre Nise y Laura" eleva el 

cotorreo, una f orma de .expresidn devaluada por la sociedad 

patriarcal, a un nivel de discurso l i t e r a r i o  y por medio de 

61 cuestiona la autoridad del padre y la subyugacion de la 

mujer. 

Como ya lo ha notado Susanne Lamy, en su libro 

D'elles, la metonimia entre l a s  voces femeninas y la bulla, 

el ruido incomprensible de 10s pajaros que encierra el 

termino cotorreo, indica claramente e l  menosprecio con el 

que la sociedad patriarcal bautiza este tipo de discurso 

(23). Lamy rechaza esta nocibn de cotorreo y lo reclama 

como una prdct ica social de importancia. Lamy opina que 

este tipo de discurso crea un espacio que da acceso a la 

mujer a una toma de conciencia (15) . El cotorreo que tiene 

lugar entre Nise y Laura cumple con esta funcibn que le 

atribuye Laxny. Esto se puede observar cuando Laura y Nise, 

a1 hablar sobre la moda, dicen: 

Nise: Y a ti, ;qub te ha sucedido? 

Cubntame las novedades 

en 1 0 s  trajes y vestidos. 

 hay novedad? Que deseo 

saber si se ha introducido 



dif erente moda ahora. 

Laura : 

Nise : 

Laura : 

No, amiga, siempre ha cor r ido  

l o  mismo que td dejaste, 

sblo ahora han adadido 

ponerse una esclavitud. 

iCu6nd0 no lo fue el alifio 

en nosot ras?  Porque e l  talle 

en lo que va de cefiido, 

en lo peinado e l  cabello, 

l a  flema de 10s alf i leres ,  

y en l o  que m 6 s  acredito 

mi verdad es ver que aun tanto 

toleramos y sufrimos, 

siendo martirio pesado 

el hierro de 10s anillos. 

Digo que tienes razbn, 

y te hubiera respondido 

siguiendo la misma chanza, 

si el pensamiento a f l i g i d o  

diera treguas para e l l o . . .  



La broma entre estas mujeres revela un espacio en el que 

pueden hablar con libertad e ironia sobre la situaci6n 

problemltica que simboliza la moda en sus vidas. Nise, a1 

jugar con 10s significados de la palabra esclavitud, deja 

atrSs la connotacibn de prenda de vestir que el Diccionario 

de Autoridades atribuye a1 termino esclavina, es decir la 

de un 'cue110 postizo" (562), y a traves de la chanza elige 

su segunda significacibn, la de yugo. Ella expresa una toma 

de conciencia mediante la critica sobre la objetivacibn de 

la que es presa la mujer a traves del vestido. Desde la 

perspectiva de Nise se considera a la moda como algo que 

coacta, aprisiona y hace s u f r i r .  L o  que hace Nise a1 

criticar la moda es subrayar la subordinacibn fisica de la 

mujer. Por su parte Laura a1 hablar de un "pensamiento 

afligido", da indicios sobre su falta de albedrio 

emotional, problema que, como se verd m6s adelante, ambas 

mu j eres comparten. 

El cotorreo como discurso marginal, segdn Lamy, 

promueve una subjetividad fernenina (8) . El cotorreo que 

presenta Egual expresa la voz de un sujeto femenino. Esta 

subjetividad se aprecia cuando Nise identifica a1 objeto de 

su deseo. Se trata del hombre a quien ella conoce durante 

el tiempo que pasa acompafiando a su hermano en su 



destierro. Sobre la pasi6n que siente por este individuo, 

Nise indica: 

porque senti de improviso 

toda era un man01 helado, 

y en efectos tan distintos, 

no s6 qu4 te diga, Laura, 

del poderoso dorninio 

de esta pasi6n ... 
L a  forma en que Nise expresa su pasibn, "senti de 

improvise/ toda era un marmol helado'', si bien corresponde 

a la antitesis petrarquista enfatizada durante el barroco, 

en donde se contrasta e l  fuego con el hielo para expresar 

el deseo de l  poeta, muestra a una mujer consciente de su 

arrebato pasional y que da voz a su experiencia, a s i  

rompiendo el silencio que se asocia a la mujer y la 

sexualidad. 

La fa l ta  de albedrlo emotional en la vida de Nise, a 

la que nos referimos anteriormente, se aprecia cuando ella 

debe mantener en secret0 el encuentro entre ella y su 

amado, ya que teme la reacci6n de su hennano. De esto dan 

cuenta sus palabras: 

quiso proseguir y yo responder, 

pero advertimos 



que volvia ya mi hermano 

y entonces fue precis0 

ausentarse y yo me fui, 

porque no tuviera i n d i c i o  

m i  hemano por ningtin tiempo 

de mis locos devaneos. 

Aqui  se aprecia cdmo la presencia del hermano, 

representante de la sociedad patriarcal, destruye 

completamente la subje t iv idad sexual de N i s e .  $1 la reduce 

a su papel pasivo tradicional, en donde la sensualidad en 

la mujer es tab0. 

En su libro The Philosophy of Literary Form, Kenneth 

Burke aboga por e l  desar ro l lo  de un a n a l i s i s  l i t e r a r i o  

sociol6gico.  D e  acuerdo con este autor, la creacibn 

literaria constituye una respuesta estrategica a las  

condiciones sociales en las que se origina (3). El 

"Coloquio entre Nise y Laura", como cotorreo subversivo, 

responde estrattigicamente a la objetivacibn social de la 
6 

muj er en el siglo XVII . En este* t e x t o  de Maria Egual se 

muestra un fuerte rechazo a la sumisidn femenina ante 10s 

Para un estudio bastante completo sobre la condici6n 
marginal de la mujer en el siglo XVII ver Mary Elizabeth 
Perry,  Gender and Disorder in Ear ly  Modern Seville. 
(Princeton: PUP, 1990) . 



deseos d e l  padre, l o  cual se observa cuando Nise 

identifica, por si misma, a1 objeto de su deseo. Se trata 

de un hombre, que a1 presentarse dice: 

Fiera soy de estas montafias 

y rnonstruo de este distrito 

a quien han puesto las penas (225) 

en estado tan indigno 

que me escondo de l a s  gentes 

y me aparto del bullicio 

[7r1 de l a s  cortes y tan pobre 

vivo . . . 
Este individuo es un s e r  marginado que definitivamente no 

se adapta a1 establecimiento social. Es un personaje 

desengafiado que encarna l a  rebeldla contra el sistema y que 

llega a1 punto de rechazar inclusive a la corte, simbolo 

supremo del poder patriaxcal. 

P o r  su parte l a  actitud de Laura tambien da muestras 

de una clara rebeldla,  similar a la que manifiesta Nise. 

Esto se observa cuando Nise menciona: 

A este nuevo cuidado 

se ha afiadido la prolija 

pena, de querer mi padre 

que me suj e te  rendida 



a dar l a  mano de esposa 

a Carlos, cuando l a  vida 

perdiera m i l  veces an tes  

que e l  pueda lograr tal dicha. 

A q u i ,  Laura niega enfdticamente l a  noci6n de convertirse en 

la rnujer de Carlos. Va en contra  de la voluntad de su 

padre, subrayando asi una subjetividad innegable. E l  

proceso de rac ioc in io  por e l  que discurre Laura a1 rechazar 

e l  deseo de Carlos y e l  de su padre, se observa cuando ella 

m a n i f i e s t a :  

... por una parte i n s t a  ( 475 )  

e l  precept0 de m i  padre, 

de don Carlos l a  po r f i a ,  

de Astolfo 10s sentimientos 

pues si f a l t o  inadvertida 

a obedecer a m i  padre, 

cometo v i l  g rose r i a ,  

casar con Carlos, ya d i j e  

que primero morirf a; 

que olvide a Astolfo es error 

n i  que f a l t e  a l a  hidalguia 

de mi generosa sangre, 



por m6s que est6  perseguida 

de sustos, penas, afanes, 

congoj as, ansias, fatigas, 

que el valor ha de triucfar 

del rigor de mi desdicha. ( 495 )  

La fuerza de conviccibn que expresa Laura y el deseo 

de ejecutar su voluntad quebrantan la ley del padre y 

subrayan una vez mas su subjetividad. Parad6jicamente la 

16gica deductiva de l a  que ella se vale se basa en valores 

patriarcales tales como la honra, el linaje y la sangre.  

Sin embargo, esta  vez es la mujer la que reacomoda dichos 

valores a f i n  de hacer prevalecer su voluntad como sujeto 

f emenino . 
Del mismo mod0 en que Laura en el 'Coloquio entre Nise 

y Laura" subvierte 10s valores patriarcales a1 basarse  

justamente en ellos para contradecir la ley del padre, 

Maria Egual circunviene l a  tradicibn dialbgica de autoria 

masculina a1 romper en este texto con las nomas de la 

estructura dramatics del dillogo ciceroniano. El didlogo 
. 

tal como lo concibe dicho fil6sofo presupone una relaci6n 

vertical de maestro a discipulo entre 10s dialogantes en la 

que se busca aleccionar a1 interlocutor. La relaci6n que se 

observa entre Nise y Laura es definitivamente horizontal, 



es decir de igual a igual. El prop6sito de este di6logo 

entre mujeres no radica en hacer cambiar de opini6n o 

aleccionar a la otra persona, sino compartir la experiencia 

marginal de una vivencia femenina. 

En la literatura espafiola hasta el siglo XVII se nota  

una marcada ausencia de textos de autoria femenina en 10s 

que se represente un intercambio dial6gico entre mujeres7. 

Sin embargo, s l  se cuenta con algunos textos de autorla 

masculina en 10s que se observa a mujeres dialogando entre 

s l .  Tal es el caso de 10s Coloquios matrimonidles que 

escribe el Licenciado Pedro de Lujdn a mediados del siglo 

XVI. En dos de 10s coloquios que tienen lugar en e s t e  

trabajo de LujBn, se observa el coloquio que sostienen 

Doroctea y Eulalia, dos mujeres j6venes y del mismo estrato 

social. A primera vista el coloquio de Lujan y el de Egual 

parecen ser analogos, e s t o  en cuanto a que en ambos se 

desarrolla un didlogo femenino entre amigas. Sin embargo, 

la diferencia entre e s f o s  dillogos se hace de inmediato 

7 E l  b i c o  vest ig io  de autoria femenina en e l  que 
dialogan dos mujeres es el Dialogue entre deux jeunes 
f i l l e s  de la espafiola Luisa de Sigea, escrito originalmente 
en latln en 1552 y adn hasta la fecha sin versi6n en 
espafiol . 



evidente ya que Doroctea asume el papel de rnaestra. 

Doroctea tiene como propdsito convencer a Eulalia de las 

bondades del matrimonio a s i  como de la conducta ideal que 

la mujer debe seguir con respecto a1 rnarido. Este 

adoctrinamiento a cargo de Doroctea se puede observar 

claramente cuando el Licenciado de Lujan resume el 

argument0 del segundo coloquio: 

... siguiendo la norma del pasado se da a 
entender que Eulalia, doncella, siendo ya casada 

con un mancebo, y estando diferentes, viene a 

visitarla su amiga Doroctea, y sabidas las 

discordias que entre Eulalia y su marido pasaban, 

la reprehende mucho, y le declara y da a entender 

que tal debe ser la mujer casada, que virtudes ha 

de tener, y de qu6 se debe preciar, y de qu6 

vicios ha de huir (99). 

La Doroctea de Lujan no es m6s que un pretext0 del que se 

vale este autor para convertir en dialogo eplstolas y 

tratados sobre la conducta femenina ideal que promulgan 

moralistas tales como Antonio de Guevara. Tenemos, pues, 

que L u j  an en sus Coloquios matr imoniales  rnanipula a la 

mujer para que sea e l la  misma el portavoz de una conducta 

femenina tal y cual la concibe la l ey  del padre. Caso 



evidentemente opuesto a Bste l o  const i tuye  e l  Coloquio 

entre Nise y Laura de Egual, ya que como hemos v i s to ,  este  

rechaza l a  traditional obje t ivacidn femenina y a t r a v e s  del 

cotorreo como variante dialbgica da voz a un punto de v i s t a  

Erving Goffman, en su l i b r o  The Presentation o f  the 

Self  i n  Everyday Life, emplea l a  metafora de l a  

representacibn teatral para e s tud i a r  l a  in teraccibn soc ia l  

que t iene l uga r  en l a  vida r e a l .  Goffman s e  refiere a l a  

vida cot id iana  como a un proscenio en donde se dist inguen 

dos secciones, una posterior y una a n t e r i o r  o de bas t idor .  

La  secci6n pos t e r io r ,  de acuerdo a este sociblogo, hace l a s  

veces de un escenar io  en donde l a  conducta de 10s actores  

suprime c i e r t a s  actitudes que pudiesen dafiar su reputacibn, 

ya que se encuentran expuestos a 1  ptiblico que 10s observa. 

For l o  tanto ,  l a  seccibn a n t e r i o r  o trasera, un lugar entre 

te lones  fuera  de l a  mirada del ptiblico, permite que e l  

ac tor  d& r i enda  sue l ta  a aquello que tuvo que supr imi r  

debido a l a  presencia  y censura del p&lico  (89) .  E l  

cotorreo que tiene lugar entre Nise y Laura, crea esta 

seccidn a n t e r i o r ,  o sea de bas t idor ,  a l a  que se refiere 

Goffman. Se trata de un espacio en donde ambas mujeres 

encuentran un refugio que les permite tocar temas y 



expresar puntos de vista que les serla sumamente diflciles, 

si no imposibles, de comunicar ante un plLblico masculino. 

Caso totalmente opuesto a1 que tiene lugar en 10s Coloquios 

matrimonial es de Luj  An, en donde, debido a1 ventriloquismo 

patriarcal que lleva a cab0 Doroctea, se niega la 

posibilidad de ese lugar de refugio femenino con el que 

cuentan Nise y Laura. 

Sobre la necesidad que exhibe la mujer de contar con 

un espacio femenino, Simone de Beauvoir, en su libro Le 

deuxieme sexe, indica que las relaciones entre mujeres 

encierran un elemento de verdad y autenticidad que 

contrasta con la representacibn histribnica que asume la 

mujer en su relaci6n con el hombre. Para esta feminists, l a  

mujer miente a1 hombre cuando le trata de hacer creer que 

ella acepta su condici6n de un otro no esencial. Beauvoir 

afirma que esta mentira se extiende a1 punto de presentar 

a1 hombre con un personaje imaginario a traves de una 

mimicidad, disfraz y palabras estudiadas. SeglSn Beauvoir 

esta representacibn histribnica exige una constante tensibn 

(360) . La tensi6n que fomenta la relaci6n hombre-mujer, en 

una sociedad patriarcal a la que se refiere Beauvoir, 

requiere de una zona de desahogo. En el caso de Nise y 

Laura este territorio de tregua y descarga lo confoma el 



cotorreo .  Lamy l o  denomina un l u g a r  de escape en donde l a  

palabra no ha sido forzada ni censurada ( 1 6 )  . Es justamente 

en este espacio donde e l  actor a1 que alude Goffman y la 

mujer en e l  caso de Lamy y Beauvoir, encuentran refugio,  es 

decir, un lugar en el que se puede re la jar .  

E l  cotorreo que tiene lugar  e n t r e  Nise y Laura ofrece 

un ter reno femenino terapeutico en donde se a l i v i a n  l a s  

penas y se da t regua a1 quebranto. Se trata de una 

respuesta es t ra teg ica  analogs a l a  que postula  Burke, en 

cuanto que se basa en la necesidad que tienen las 

dialogantes de recargarse de l a  fuerza necesaria para 

sobrevivi r  las presiones que les impone la sociedad 

p a t r i a r c a l .  L a  terapia que se goza en e s t e  espacio se puede 

apreciar cuando Nise y Laura dia logan:  

Nise : Dame parte de tu pena, 

porque ya e l  cuidado mio 

no podra topar descanso 

hasta que sepa el motivo 

de la causa de tus ansias, 

el gusto de haberte visto 

pudo templar mi pesar 

Laura : Ahora t e  ruego yo 



digas,  Nise, para a l i v i o  

de mis pesares tu males, 

porque siempre al refer i r los  

s i  no se encuentra e l  consuelo 

se descansa con deci r lo .  (90) 

Este t i p o  de te rap ia  se hace evidente,  cuando a1 finalizar 

su didlogo con Nise, Laura expresa: 

... porque m i s  susp i ros  

no encuentran o t ro  descanso 

sino cuando te 10s digo. 

Estos versos muestran que tanto Nise como Laura son 

conscientes de la funci6n terapeutica que les presta e l  

poder expresar l a  una a la otra l a  problematica de v i v i r  en 

un mundo regimentado por un o t ro .  Tenemos, pues, que Egual, 

a1 elevar e l  cotorreo a un nivel de discurso l i t e r a r i o ,  

cumple con una doble funci6n. Por un lado, da acceso a l a  

mujer a un espacio en donde se gesta un sujeto femenino y, 

por otro, proporciona un lugar  terapkutico y de desahogo: 

un espacio en donde las dialogantes, lejos de comulgar con 

l a  opini6n masculina, como ocurre en 10s Coloquios 

matrimoniales de Lujan, expresan una experiencia femenina 

que se resiste a la ley que le impone el padre. 



Colaquio y silencio 

Maria E g u a l  incluye otro coloquio en su manuscrito qye 

se titula "Coloquio de Don Juan y Lisardo". Aqui se 

desarrolla la conversaci6n que sostienen dos mancebos, 

Lisardo y Don Juan. Lisardo relata a Don Juan lo afligido 

que se encuentra ya que su vida enfrenta un doble dilema. 

La j u s t i c i a  le persigue debido a que, a1 tratar de 

salvaguardar el honor de una tapada, ha dado muerte a un 

individuo que la acechaba y se ha enamorado de l a  hermana 

de este hombre a quien ha asesinado. P o r  su par te  Don Juan, 

quien acaba de regresar a Valencia despues de solucionar 

algunos litigios en Madrid, cuenta a Lisardo lo angustiado 

de su vida a1 haber perdido el libre albedrio. Se ha 

prendado de una dama a quien no conoce en persona, ni sabe 

quikn es, per0 cuyo retrato ha visto mientras estaba en 

Castilla. Se podrla especular que el dillogo entre Lizardo 

y Don Juan corresponde a un cotorreo masculine ya que, como 

en el "Coloquio entre Nise y Laura", el dialog0 entre 

Lizardo y Don Juan es product0 de una amistad y tiene lugar 

en la casa de uno de 10s dialogantes. 'La relaci6n entre 

ambos interlocutores es tambien andloga a la de Nise y 

Laura en cuanto a que es horizontal, en este caso, de 

mancebo a mancebo del mismo estrato social y sin relacidn 



de maestro a discipulo. Igual  que en el primer coloquio de 

Egual, el di6logo que sostienen ambos individuos en su 

visita, busca dar a conocer y enterarse de l o  que l es  ha 

acontecido durante e l  tiempo que pasaron separados. S i n  

embargo, a diferencia del "Coloquio entre Nise y Laura", 

es te  trabajo no es una muestra de cotorreo debido no s61o a 

que se trata de una conversaci6n entre dos hombres, sin0 

porque toca temas que la sociedad patriarcal valora y 

considera de indole grave. Temas tales como el haber dado 

muerte a un hombre a fin de proteger el honor de una dama y 

el de tener a su cargo litigios en la corte. 

Sin ser cotorreo, el intercambio dialbgico entre Don 

Juan y Lisardo  si representa una critica social. A traves 

de un trabajo de autoria femenina se manipula el discurso 

de dos hombres para cuestionar e l  cbdigo amatorio, basado 

en las reglas del amor cortes que rige la conducta entre 

10s sexos. Un fen6meno inverso a1  que tiene lugar  en 10s 

Coloquios matr imoniales  de Lujdn en donde, como ya hemos 

v i s t o ,  e l  autor pone en 10s labios de mujer un discurso 

netamente patriarcal. . 

En este t r a b a j o  Egual asigna a sus dialogantes 

masculines un discurso que se basa en la tradici6n de l  amor 

tortes: c6digo en el cual, como lo afirma Ann Rosalind 
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Jones, el hombre emplea a la mujer como un vehlculo que le 

permite expresar y alimentar su deseo y fantasia ( 7 )  . A 
diferencia del didlogo entre Nise y Laura, donde se pone de 

manifiesto el deseo que sienten tanto 10s hombres como las 

mujeres, en el "Coloquio entre Lisardo y Don Juan" solo se 

percibe la pasi6n que experimentan 10s mancebos. En base a 

esto se podria afirmar que en este didlogo no se destaca un 

punto de vista femenino ya que, como en 10s tex tos  de 

autoria masculina, se mantiene fielmente la f6rmula de la 

poesia cortesana. Sin embargo, Maria Egual, a1 subrayar la 

ausencia de la voz de la amada en este texto, crea un 

silencio ret6rico del que se desprende una preocupaci6n y 

critica sobre la objetivacidn femenina y el egocentrism0 

masculine que fomenta el c6digo del amor tortes. Tambib 

presenta una actitud de desengafio que desenmascara un 

sistema de convenciones que pretende elevar a la mujer 

cuando en realidad la reduce a una condicibn de objeto. 

Al leer el manuscrito de Egual resulta evidente que 

esta  autora se encuentra farniliarizada con la tecnica del 

uso retdrico del silencio. Hecho que se aprecia en este 

mismo t e x t o  cuando Lisardo expresa la magnitud de su 

gratitud con las siguientes palabras : 

Yo,. entonces, agradecido 



a tanto favor no hallaba 

ni palabras que decirle, 

ni razones que expresarle. 

Y asi, le dej6 a1 silencio 

la elocuencia de mis ansias. 

Maria Egual emplea nuevamente esta antitesis en la novela 

intercalada 'El esclavo de su amante", en donde la voz 

narrativa indica "La pena de Laura y demds compafieros, el 

retbrico silencio lo podrb, explicar" (294) . Tenernos, pues, 
a una autora consciente de un recurso discursive cuya 

aplicacibn, en el caso del "Coloquio entre Lisardo y Don 

Juan", le permite expresar, a1 margen del texto, una 

preocupaci6n sobre el mutismo y objetivacibn a1 que somete 

el c6digo del amor cortes a l a  amada. 

La objetivacibn femenina se hace aparente en 10s 

sucesos que cuenta Lisardo a Don Juan. En primer lugar 

Lisardo se ha fijado en una tapada sobre quien indica: 

hennosura que aunque el manto 

avaro la recataba, 

pude colegir atento 

en la discreci6n que hablaba 

que quien el a h a  tenia 

tan bella, l a  acompafiaba 





pues muere e l  honor y fama 

de una mujer muy principal. 

La situacibn i d l l i ca  que se mantiene hasta este momento, se 

quiebra una vez que la tapada pierde su condici6n de objeto 

evasivo, cuando ya no reme las caracterlsticas de la dama 

del  amor cortbs. Si bien Lisardo hace l o  posible por 

f a c i l i t a r  un lugar en donde dar asilo a e s t a  mujer, ya que 

as1 lo requiere su condicidn de caballero, pronto la olvida 

y convierte en objeto de s u  deseo a otra dama que le es 

inaccesible. Esta vez se trata de la hermana del hombre a 

quien ha dado muerte. Este cambio de condicibn tan drastic0 

que se opera en Lisardo, ahora enamorado de una, ahora 

enamorado de otra ,  adernds de subrayar l a  objetivaci6n a l a  

que somete a la mujer resalta l o  superficial de su afec to  y 

l o  egoc6ntrico de su deseo. 

Resulta de particular in te r& reparar en 10s adje t ivos  

que emplea Lisardo cuando se refiere a1 nuevo objeto de s u  

pasibn. Sobre es ta  dama Lisardo indica: 

quejosa o celosa, en fin, 

del homicidio, a mis ansias 

no ha querido dar oido, 

por mas que en vivas instancias 

en mi ya rendido afecto, 



amante solicitaba. 

Los adjetivos "quejosa o celosa" con 10s que Lisardo 

describe a esta mujer, descubren una vez mas l o  aparente de 

su  egocentrismo. Para Lisardo la mujer que acaba de perder 

a su hermano y que es cortejada por el asesino del misrno, 

a1 no prestarle oidos,  es "quejosa o celosa". Sin embargo, 

se a p r e c i a  una actitud distinta cuando Lisardo se refiere a 

su propia condicibn sentimental. En e s t e  caso 61 emplea 

sustantivos tales como "congoj as", "penas", "desgracias", 

"sobresaltos" y "fatigas" (254) e indica que &stas alcanzan 

tal magnitud que amenazan su vida. Se hace pues evidente 

que el egocentrismo de Lisardo no da lugar en el texto a la 

presencia de la voz de la amada, s ino  que l i m i t a  s u  funci6n 

a la de pretext0 para la expresibn de su propio deseo. 

Marla Egual lleva a1 extremo la ausencia de la voz de 

la muje r  en 10s sucesos que relata Don Juan. Esto se debe a 

que Egual aqul recurre a1 topos literario del retrato para 

destacar la objetivacibn y silencio a1 que se somete a la 

mujer. Sobre el retrato como topos en el Renacimiento, 

Elizabeth Cropper indica que "the painting of a beautiful 

woman, like lyric poetry, may become its own object, the 

subject being necessarily absent" (179) . La ausencia de la 
mujer a la que se refiere Cropper se hace evidente cuando 



e l  deseo de Don Juan dialoga con e l  retrato de la bel la  

mujer y le dice "muda beldad que s61o irnaginada/ arrebatas 

tras  ti t a n t o  albedrio." ( 2 6 1 ) .  Aqui e l  uso del adjetivo 

'mudat' para ca l i f i c a r  a l a  bel leza  de l a  amada pone en 

evidencia e l  mutismo de e l l a  misma y por l o  tanto destaca 

su ausencia. 

La objet ivacibn de l a  que es presa l a  rnujer en e s t e  

t rabajo es una constante que se r e p i t e  a traves del  

discurso de Don Juan, l o  que se aprecia  cuando a1 referirse 

a e l l a ,  Don Juan l a  compara con un t ro feo  de caza y, a1 

preguntarse en voz a l t a ,  dice "iC6m0 d i  de un trofeo a o t ro  

trofeo?" (261) . Asimismo, cuando indica su  obsesi6n por el 

re t ra to  e indica que sus o jos  "ya no gustan/ tener  s i n o  

e s t e  objeto/  para entretener l a  vista" (2621, o cuando se 

r e f i e r e  a l a  fan tas ia  en l a  que alimenta s u  deseo por e l l a  

y afiade " E l  breve r e t r a t o  que pagan/ l o  que le deben a1 

suefio, en l a  t r i s t e  fantas ia /  se l a  finge e l  pensmiento." 

(262)  . Tenemos, pues, que e l  "Coloquio entre Lisardo y Don 

Juan" de Maria Egual presenta un t ex to  subversivo en donde, 

a travbs de un s i l enc io  re t6r ico  fernenino s e  desenmascara 

l a  objetivacibn y mutismo a1 que se posterga a l a  mujer 

bajo l a  convenci6n de l  amor cortes. Se t r a t a  de un trabajo 

desde donde l a  autora vierte una act i tud  de desengafio hacia 



un sistema de convenciones que no sblo rige la l i t e ra tu ra  

sin0 que regula las relaciones entre 10s sexos en la 

sociedad. 

Diilogo entre el Amor y la mujer esquiva 

Otro didlogo que tiene lugar en el ms. 22034 se 

aprecia en e l  texto titulado "Relaci6n de mujer". La 

relaci6n de acuerdo con el Diccionario de Autoridades es 

'una narracidn que sirve de episodio o explicaci6n del tema 

de la comedia" (556) .  Segdn Vicente Ximeno, en l a  casa de 

Egual se representaron obras teatrales. Pensamos que esta 

relaci6n resume el argument0 de una de las comedias de 

caracter mitol6gico que se llevd a cab0 en ese recinto, 

quizas incluso el de la comedia "Los prodigios de Tesalia", 

obra desaparecida, y cuya autorla Ximeno atribuye a nuestra 

autora. 

En "Relaci6n de mujer" se desarrolla el tema de la 

mujer esquiva a travks del intercambio dialbgico que 

sostienen Cupido y un personaje femenino que se rehdsa a 

someterse a su poder. Esta conversaci6n dista de las otras 

dos que hemos venido analizando en este capltulo, debido a 

que ahora el espectador se encuentra frente a dos 

dialogantes que exhiben caracterlsticas opuestas. En primer 

lugar no pertenecen a1 mismo sexo, y en segundo lugar su 



argument0 presenta dos puntos de v i s t a  antitkticos. Cupido 

se empefia en demostrar su omnipotencia y e l l a ,  por su 

parte, en desmontar tal afirmacibn. Sin embargo, resulta 

imposible dejar de notar el hilv6n que une a estos tres 

t e x t o s .  Dicho vlnculo radica en que en este trabajo se 

confronts la subjetividad fernenina, que se subraya en el 

"Coloquio entre Nise y Laura", con la objetivacidn de la 

mujer a traves del amor que tiene lugar en el "Coloquio 

entre Lisardo y Don Juan". 

En su estudio sobre la mujer varonil, Melveena 

McKendrick indica que la mujer esquiva represents el 

conflicto que existe entre la naturaleza de la mujer y la 

sociedad en la que se desenvuelve. La causa de este 

conflicto, de acuerdo a esta autora, radica en que la 

naturaleza y la sociedad del siglo XVII predestinan tanto 

a1 hombre como a la mujer a1 amor y a1 rnatrimonio. Sin 

embargo, mientras la naturaleza reviste a ambos con 

inteligencia, orgullo, dignidad y habilidad, la sociedad 

s61o permite que el varbn haga uso de dichos atributos 

naturales para modelar el rumbo de su vida. Esta 

desigualdad, en opini6n de McKendrick, impulsa a que la 

mujer se rebele en contra de 10s patrones que le impone la 

sociedad en la que se desenvuelve (327). No obstante, esta 



investigadora observa que las obras de autorla masculina 

que desarrollan el tema de la rnujer esquiva siempre 

presentan a la mujer como a un objeto sexual que debe de 

volver a1 control rnasculino. Sobre este fenbmeno McKendrick 

sefiala: 

. . . eventually every esquiva had t o  recognize and 

submit to.. . love and marriage, everything not 

compatible with these two must give away... The 

esquivas were stray sheep who needed to be 

firmly, and not always gently, brought back to 

the fold (329-330). 

Asi pues, para esta autora, la mujer esquiva no es m6s que 

una bella durmiente "awaiting to  be awakened to love and 

life." (322). 

En "Relacibn de mujer" se desarrolla el tema de la 

mujer esquiva; sin embargo, se trata de un texto que no 

s61o subvierte e l  retorno de la mujer a1 redil patriarcal 

que McKendrick observa en 10s textos de autoria masculina, 

sino que asimismo desconstruye la imagen de la bella 

durmiente a la que alude esta estudiosa. Esto debido a que 

da forma a un sujeto femenino activo que no es ta  dispuesto 

a asumir su papel tradicional de objeto. 



El deseo de libertad y autonomia que exhibe la mujer 

esquiva, portagonista de "Relaci6n de muj ern ,  sigue una 

trayectoria circular que abarca dos espacios: uno real o 

consciente y otro inconsciente u onirico. Es decir, se 

trata de una ficci6n que alberga otra ficcibn, en cuanto 

que la protagonista del texto, a1 sodar con su deseo, lo 

ficcionaliza. Esta tbcnica que consiste en plasmar un sueno 

ideal dentro de un suefio fisico se observa tambien en el 

Sueilo de Sor Juana Ines de la Cruz.' En "Relaci6n de mujer" 

el primer encuentro del lector con la protagonista se da en 

el espacio real. Alli ella despierta rechaza la posibilidad 

de someterse a1 poder de Cupido y hablando de si misma 

dice : 

En el templo de la Diana 

me c r i b  sacerdotisa 

sigui6 mi cuidado atento 

10s preceptos de la diosa, 

pues pas6 aborrecirniento 

Sobte este fendmeno de metaficci6n que tiene lugar en 
el "Suefiof' de Sor Juana, ver Georgina Sabat Rivers, El 
"Suefio" de Sor Juana In& de l a  Cruz (London: Thesis ,  
1976). 



a odio, a rencor, a ira, 

el que concibi6 mi pecho 

contra ese falso Cupido 

y altivos mis pensamientos 

burlaban de la ignorancia 

de aquellos que se 

rindieron a1 imperio del amor.. . (15) 

El ingreso de la protagonista a1 segundo espacio, el 

mundo onirico donde tiene lugar su debate con Cupido, 

ocurre luego de un dia de caza. Sobre esta experiencia ella 

indica : 

Cansada de este ejercicio 

me vino a rendir el suefio, 

y en confusas fantasias 

formaba mi pensamiento 

contra el amor y su engaAo 

asimismo este argumento ... 
Ella en su sueno luego desarrolla un argumento que rechaza 

el poder del Amos. Es en ese espacio donde se yuxtaponen 

dos puntos de vista antagbnicos: por un lado, el deseo de 

libertad y autonomia femenina y ,  por otro, el empefio de 

Cupido en subyugar la voluntad de esta mujer a traves del 

amor. A s i  se observa c6mo este dios elabora un discurso 



destinado a ilustrar su omnipotencia; para ello alude a sus 

victorias sobre dioses de tal magnitud como la de Plut6n y 

Neptuno. Todas las muestras de poder que expone Cupido 

tienen la intenci6n de intimidar y convencer a esta  mujer 

esquiva de lo van0 que resulta su resistencia y con ese 

prop6sito 41 le dice: 

tNo ves c6mo de 10s dioses 

su je te  aquel valor regio? 

Pues di: ~ q u 4  te ensoberbece? 

;De qu6 blasonas sabiendo 

que si las flechas disparo 

se habrd de rendir tu pecho 

y quedar6s como todas 

tributaria de mi imperio? 

A pesar de las pruebas fehacientes que presenta Cupido, 

ella, lejos de doblegarse ante tales muestras de poder, 

continQa rechazandole a traves de un argumento que se basa 

en la fuerza que le inspiran diosas mitolbgicas esquivas 

como Dafne, Anajarte y Aretusa, personajes femeninos que 

vencieron la influencia del dios del amor. Asl ,  inspirada 

en una tradicibn femenina, la esquiva de Equal cierra 

victoriosamente su argumento diciendo a Cupido: 

si has triunfado soberbio 



Ce 10s dimes ,  mas a l t i v a s  

las  mujeres te vencemos... 

Pronto se observa cbmo la subjetividad que la 

protagonista exhibe en su suefio no cesa en ese espacio 

onirico, sino que continlia v igente  cuando regresa a1 mundo 

de la conciencia. Asf una vez despierta, de nuevo ella 

confirma su anhelo de libertad: 

y aunque adverti que era sueiio, 

mi generoso valor 

y l o  esquivo de m i  pecho, 

lo que le pas6 dormido 

vuelve a repetir despierto. 

"Relaci6n de mujer" es un t e x t o  donde se hace grdfica l a  

lucha entre l a  subjetividad fernenina y l a  obje t ivacidn a la 

que su contsaparte masculina la quiere reducir. Se trata de 

un t r a b a j o  en donde se simboliza la btisqueda de una 

autonornia y l i be r t ad  femenina, t an  intensa que no se limita 

a1 mundo de 10s suefios, sino que constituye una constante  

en l a  vida de la protagonista quien subvierte el 

traditional retorno de la esquiva a traves del amor a1 que 

alude McKendrick . 
T a l  como se ha podido observar a travks de nuestro 

anal i s i s  en este capltulo, 10s coloquios y la relacibn de 



Egual evidencian la voz de un sujeto femenino que por un 

lado reta la autoridad del padre y, por otro, rechaza el 

papel traditional de objeto sexual silenciado que la 

sociedad y literatura imponen a la mujer. Es una voz que 

nuestra autora logra materializar a travks de tkcnicas 

discursivas tales como el cotorreo femenino, el uso 

retbrico del silencio de la rnujer en el texto y el 

contraste entre el mundo o n l r i c o  y el real  a fin de 

enfatizar la fuerza de un deseo de libertad y autonomia 

f emenina . 



Cap%tulo w 

Rechazo a1 materialismo y a la imagen devaluada que ee 

asocia a la mujer 

En este capitulo recurrimos a1 "Baile de 10s trajes" y 

a1 t e x t o  "A una persona que se queja del tiempo que 

alcanza" para demostrar cdmo 10s personajes femeninos de 

Egual en estos trabajos exhiben un deseo imperante tanto 

por denunciar el materialismo y la superficialidad que 

revisten un espacio social empobrecido moral y 

econ6rnicamente, como por erosionar la imagen devaluada que 

la mirada patriarcal asigna a la mujer. 

"El baile de 10s trajestt 

El desengafio que surge a1 vivir en una sociedad 

materialista que experimenta una crisis de conciencia y 

valores morales como la del siglo XVII se hace evidente en 

el tema que se desarrolla en el "Baile de 10s trajes". Aqul 

la critica de Egual a1 extremo materialismo que rige su 

entorno social se expresa en dos niveles: en primer lugar, 

parodia dios del si tuacibn 

deplorable en la que ha venido a caer y, en segundo lugar, 

mediante el proceso de desengafio y frustraci6n por el que 

atraviesa una mujer que solicita 10s servicios de un Cupido 





Amor, Esperanza, dos mujeres anbnimas, Don Juan, Don 

Lorenzo y e l  acompafiamiento de 10s mcsicos. 

El argument0 que tiene lugar en el "Baile de 10s 

t ra jes"  presenta a un Cupido derrotado que a1 encontrarse 

en un rnundo materialista, no puede ya, a traves de sus 

armas tradicionales, conquistar corazones. Por ello, este 

personaje a f i n  de recuperar su poder, se ve obligado a 

cambiar sus alas, aljaba, arco y flechas por burdos 

a r t i f i c i o s  mundanos. Es te  proceso de conversibn de Cupido 

llega a su culminacibn cuando, a1 finalizar el baile, 10s 

persona j es en coro indican:  

El Amor ha trocado 

el arco y el arpdn 

por el mirame lindo 

y picame el cor; 

la venda y las alas 

tambibn las troc6 

por la escatapela 

y la inflamacibn; 

la pedrada y rabia 

y airado furor ,  

por carcaj y a1 jaba 

la trueca el Amor. 



La tecnica de inversibn de papeles a l a  que r ecu r r e  Egual, 

es d e c i r  l a  metamorfosis cdmica que s e  opera en Cupido, 

t ransf  ormdndolo de persona j e digno y omnipotente en 

fantoche vulnerable que termina en alcahuete, se apoya en 

el topos del mundo a1 rev& y se m a t e r i a l h a  a traves de 

una parodia. 

SegSln e l  Diccionario de t&rminos l i t e rar ios  l a  palabra 

parodia : 

viene del  griego parodia y s i g n i f i c a  imitacidn 

burlesca de una obra l i t e r a r i a  ... obra que 

conscientemente modifica o t r a  anterior ... con l a  

intencibn de mofarse de e l l a  a travbs del  

procedimiento de l a  i ron ia ,  y con l a  u t i l i z ac ibn  

de todo t i p o  de recursos,  especialmente cbmicos 

( 2 8 4 ) .  

Sobre l a  parodia Georgina Sabat Rivers, en su  libro 

Li tera t u r a  conventual femenina : Sor Marcel a de san Fel ipe 

h i  j a  de Lope de Vega, consta ta  que "la parodia, arma de 

voces marginadas, ha s ido tradicionalrnente usada por las  

mujeres a1 t r a t a r  l a s  formas de l  d iscurso  masculinoN (66)  . 
El "Baile de 10s trajes" se ajusta a l a  d e f i n i c i d n  de 

parodia que nos proporciona ese diccionario, asi como a1 

uso subversivo de este recurso literario que le atribuye 



Sabat de Rivers, debido a que constituye una burla 

consciente que subvierte la retbrica mitol6gica amorosa de 

obras en donde se respeta la jerarquia del dios del amor y 

siempre se le presenta como digno y triunfanteg. En este 

baile la desmistificaci6n que sufre el dios del amor en el 

texto descubre, asirnismo, una actitud de desengafio que pone 

en evidencia el exacerbado materialism0 que impera en una 

sociedad en crisis de valores en donde ya nada es sagrado. 

El papel que desempefia la mujer en este baile es otra 

rnanifestacibn subversiva del uso de la t6cnica de inversi6n 

de papeles que tiene lugar en este tex to .  En 10s libros de 

autorla masculina, tales como el Libro del buen amor y La 

C e l e s t i n a ,  se presenta a un sujeto masculine deseante que 

se vale de l a  mediacibn femenina para arrebatar e l  l ibre 

albedrlo del objeto de su deseo, mientras que en el "Baile 

de 10s trajes" es la mujer quien recurre a 10s servicios de 

una intermediaria para conquistar a1 hombre de su eleccibn. 

Estamos pues frente a un sujeto fernenino aut6nomo que dista 

Comedias mitolbgicas cortesanas tales como Tambien se 
ama en el abismo de Agustin de Salazar, Alfeo y Aretusa de 
J.B. Diarnante o Edimidn y Diana de Melchor Fernbndez, en 
las que el amor siempre digno triunfa de todos cuantos 
luchan en su contra. 



del concept0 de objeto que sobre la mujer se desprende de 

las obras de autoria masculina anteriomente mencionadas. 

La frustracibn que experiments Esperanza, la mujer 

deseante del baile en blisqueda de su amado, revela un 

proceso de desengafio que surge a consecuencia del estado 

ca6tico en que se encuentra una sociedad superficial y 

materialista. Irbnicamente, a pesar de su nombre, Esperanza 

es una mujer desengafiada. El proceso de desilusibn por el 

que atraviesa esta  mujer se hace aparente a lo largo del 

baile. Asi tenemos que en un principio, el espectador se 

encuentra frente a una mujer enamorada que acude a la 

intercesi6n de Cupido con la ilusibn de conquistar a Don 

Juan, el objeto de su deseo. Esto se aprecia cuando 

Esperanza, que busca a Cupido, dice: 

... mi pensamiento 
se cansa en una porfia 

y s61o Amor el remedio 

puede dar a mi esperanza. 

Sin embargo, Esperanza da con un dios del amor que no puede 

interceder en su favor. La impotencia de Cupido se observa 

cuando bste, a1 tratar de lanzar sus flechas, no atina a 

dar en el blanco. Ante esta situaci6n Cupido exclama: 

Pero, j ay de m i  ! , que turbada 



l a  accibn, timido e l  brazo 

t o r c i6  e l  impulso. 2Qu6 airada 

violencia es la que detiene 

el fuer te  impulso de mi safia? (105) 

(Pone otra flecha y sucede l o  mismo.) 

* . . . . . . * . . . . * . . . . . . . * * * * * . * . *  

2Qu6 es esto ,  piadosos c i e l o s ?  (110) 

~Hasta d6nde m i  desgracia 

ha de llegar? iQu4 congo ja! 

Tenemos, pues, que l a  confianza que tiene esta dama en 

Cupido se disuelve  a1 verse frente a un dios fracasado. 

.Ante un Cupido que se muestra impotente, Esperanza, l l ena  

de disgusto ,  decide cambiar de tdctica y recurrir a 10s 

servicios de una vendedora de t r a j e s  para conquistar a1 

hombre de su eleccibn. E l  disgusto de Esperanza y l a  forma 

materialists en l a  que se dispone a conseguir a1 hombre que 

desea, se hacen evidentes cuando e l l a  se d i r i g e  a l a  

vendedora : 

Aunque con tanto disgusto 

me coge, quiero comprarlas . 
Venga, ~Quien vende los trajes? 

Vaya diciendo 10s precios. 



S i  b ien  Esperanza logra cautivar a1 objeto de su  deseo 

mediante 10s a r t i f i c i o s  que l e  ofrece l a  vendedora, este 

metodo rnercan t i l i s t a  de obtener e l  amor no le sa t i s f ace .  A 

diferencia de Cal i s to  o del  Arcipreste de Hita, l a  

Esperanza de Egual rechaza l a  consecuci6n del amor a traves 

de a r t i f i c i o s  materiales y expresa su  protes ta  a1 

material ism0 de l a  transaccibn amorosa a1 no acep ta r  10s 

ruegos de Don Juan, una vez que le t i e n e  conquistado. Esto 

se observa cuando e l l a  le dice  a Don Juan: 

No, no prosigais que me basta (155)  

para usar m i s  desprecios 

y asi m e  r e t i r o  airada 

avisando a vuest ro  error 

que e l  no tomar m8s venganza 

es que os de jo  por quien s o i s  (160) 

y m e  r e t i r o  a i r ada .  

Resulta  asimismo interesante  repara r  en e l  nombre "Don 

Juan" que Egual asigna a1 objeto del deseo de Esperanza, ya 

que afirma l a  subversi6n que tiene lugar en el t e x t o  por 

parte del sujeto femenino. Don Juan es ahora un personaje 

esquivo, objeto del deseo femenino que termina burlado por 

una rnujer, antltesis total del personaje mltico de l  teatro 



de Tirso de Molina que aparece en Don Juan el b u r l a d o r  de 

S e v i l l a .  

Tal como se ha podido observar, Maria Egual en el 

"Baile de 10s trajes'', a1 hacer uso de la tecnica de la 

inversi6n de papeles, parodia la re tbr ica  mitoldgica 

amorosa en vigencia en la epoca y a traves de un sujeto 

femenino activo rechaza el imperante materialismo que rige 

las relaciones amatorias. Del mismo modo se nota c6mo en 

este t e x t o  se subvierte el papel de objeto que le asignan a 

la mujer tanto la sociedad como 10s textos can6nicos 

literarios de autoria masculina. 

Jueces o implicados: 10s hombres y su diecurso mis6gino 

En "Una persona que se queja de l  tiempo que alcanza", 

a traves de un soliloquio a la naturaleza se recrea un 

espacio dentro del que Maria Egual denuncia la 

insensibilidad e hipocresia de una sociedad patriarcal 

embebida en un materialismo exacerbado y cuestiona la 

imagen negativa que dicha sociedad corrupta asigna a la 

muj er. 



Esta  vez, mediante e l  uso de l a  primera persona d e l  

s ingu la r ,  Egual presenta un s o l i l ~ q u i o ' ~  que da voz a un 

s u j e t o  femenino desengafiado del  mundo que le rodea quien se 

propone marcharse de dicho entorno. Se trata de un t r a b a j o  

basado en e l  tdpico de l a  huida de l a  ciudad y l a  alabanza 

de l a  aldea, que hasta c i e r t o  punto parece d ia logar  con 

obras que encuentran sus r a i c e s  en e l  t6p ico  del Beatus 

i l l e  de Horacio, textos  t a l e s  como Menosprecio de corte y 

alabanza de aldea de Fray Antonio de Guevara, l a  "Soledad 

I" de G6ngora o l a  "Vida re t i r adaf t  de Fray Luis  de Lebn, en 

donde se rechaza e l  mundo de l a  ciudad debido a1 

materialism0 extremo de sus miembros. S in  embargo, mientras 

G6ngora y Fray  L u i s  c r i t i c a n  l a  ambici6n exacerbada de 

empresas monumentales como la de 10s conquistadores y 

p i r a t a s  r e ~ p e c t i v a m e n t e ~ ~ ,  Maria Egual orienta su c r l t i c a  

hacia  l a  realidad social inmediata que circunda y afecta a 

lo Entiendase aqui por soliloquio "confesi6n a un 
des t i na t a r i o '  , def i n i c ibn  que A. Marchese presenta en su 
Dicc ionar io  de r e t d r i c a ,  c r f t i c a ' y  terminologia l i t e r a r i a  
(Barcelona: Ariel, 1997)  . 

l1 V e r  "Soledad I" w. 443-446 en donde en boca de un 
serrano G6ngora lanza una crltica profunda a l a  codicia de 
10s conquistadores. Ver tambien "Vida retiradan de Fray 
Luis de Ledn w. 71-80, donde se critica la ambici6n. 



la mujer. Asi,  empleando un yo llrico femenino, nuestra 

autora se dirige a la naturaleza e indica: 

Amigas soledades, 

a vuestro ameno albergue 

vengo a dec ir  mis males 

huyendo de l a s  gentes, 

pues no puedo encontrar, 

ni es fdcil que se encuentre, 

quien se muestre piadoso, 

que todos son crueles. 

Como se puede observar en estos versos, a traves de una 

prosopopeya que convierte a las soledades en amigas, el yo 

llrico femenino d e l  t ex to  confiesa su desengafio a l a  

naturaleza y le expone la realidad social  opresiva de la 

ciudad. Del mismo mod0 en que, como hemos v i s t o  en el 

segundo capitulo de nuestro anilisis, Nise y Laura 

confiesan sus frustraciones amorosas la una a la otra, esta 

vez el sujeto femenino de este texto confiesa a la 

naturaleza la mala fe con que se le percibe y la indolencia 

con que el mundo responde a su sufrimiento. 

Se trata de una confesi6n femenina que da acceso a1 

bastidor que postula Goffman, en cuanto a que permite un 

espacio de desahogo lejos de la mirada autoritaria del 



padre. Sin embargo, el lector de "Una persona que se queja 

del  tiempo que alcanza" ya no se encuentra frente a1 dilema 

de dos doncellas jdvenes y casaderas que presenta el 

"Coloquio entre Nise y Laura", sino delante de la crisis 

por la que atraviesa una rnujer mayor desengafiada que ha 

experimentado ya 10s avatares de l a  vida. Esto s e  hace 

evidente cuando e l l a  expresa: 

. . . veo se jactan 

10s hombres cuando advierten (10) 

que la fortuna en mi 

muestra ya sus vaivenes, 

que condici6n t i r ana  

l a  que 10s hombres tienen, 

sin ceder a piedades (15) 

l a  ira que consienten. 

Estos versos revelan la desilusi6n de una mujer que toma 

conciencia de la naturaleza cruel e intolerante de 10s 

miembros de la sociedad que la rodean. Sobre la leccidn que 

la vida le ha dado en cuanto a la hipocresia social, ella 

af irma: 

Las desdichas en mi 

han sido muy prudentes 

porque me han ensefiado 



10s leales e infieles.. 

Y que 10s corazones 

se visten de dobleces, 

pues mienten l a s  razones 

l i sonjas  aparentes . 
La actitud de desengailo que se concentra en "A una 

persona que se queja del tiempo que alcanza" se hace 

grdf ica  a traves de un simil a1 que recurre el yo l i r i c o  

del t e x t o  para demostrar la mala fe de su entorno. Esto se 

observa en 10s siguientes versos: 

Ya no hay de quien fiarse, 

que 10s amigos suelen 

f i n g i r ,  como las hienas 

que lloran cuando muerden. 

En este caso la ferocidad y deshumanizaci6n con la que la 

protagonista de este texto describe la actitud de 10s 

miembros de su entorno social recuerda l a  perspectiva, 

tambien en extremo desengafiada, que se derrama de las obras 

de Mateo AlemBn. La mujer que presenta Egual y 10s picaros 

de ~ l e m 6 n l ~  tienen en corntin el ser personajes marginados que 

transitan por un mundo h o s t i l  y adverso a sus necesidades. 

" Ver Mateo Aleman, Guzmdn de Alfarache (Madrid: 
Catedra, 1979. 



La marginalizacidn que sufre la protagonista de "Una 

persona que se queja d e l  tiempo que alcanza" se debe a su 

sexo. Por e l  hecho de ser mujer s e  somete a esta persona a 

un constante escrutinio que se. basa en una imagen misdgena, 

socialmente preconcebida que define a la mujer como 

criatura imperfects. La queja de Equal dir ig ida a 10s 

j u i c i o s  que sobre la conducta fernenina m i t e  l a  sociedad 

patriarcal se hace explicita en 10s s igu ientes  versos: 

Si s igue  l a s  v i s i t a s ,  

que e s  un afdn perenne 

y embeleso suave 

de m i l  inconvenientes. 

Porque dicen que gasta 

s in  que nada aproveche, 

n i  que pueda cobrar 

l o  que una vez se pierde. 

Si juega, l a  murmuran, 

desperdicia 10s bienes; 

si calla, de ignorante; 

si habla de elocuente. 

Si quiere retirarse 
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rnaterialismo exacerbado, que mas que jueces dignos parecen 

ejemplos de las rnismas  faltas que achacan a l a  mujer. En 

10s s iguientes  versos s e  i lus tra  l a  conducta de 10s 

hombres : 

todos llevan copete, 

y alli gastan la harina 

que no comen, ni tienen. 

Vernos algunos coches 

que sus duelfos parecen 

esqueletos pintados, 

s610 porque e l l o s  rueden. 

~asqui f ias '~  con bastiones 

que s41o polvo mueven, 

y f a l t a  l o  que sobra 

despuks a l o  decente. 

Vistos a s l  como hipdcritas,  derrochadores de l o  poco que 

tienen, empobrecidos no s61o econ6mica sino rnoralmente, 

estos hombres que desfi lan en e l  backstaqe que auspicia la 

" Basquifias : Faldas (DA) . 



confesi6n de la protagonista, carecen de toda credibilidad 

y autoridad moral que les permita mirar pajas en ojo ajeno. 

Si bien no sabemos si nuestra autora tuvo la oportunidad de 

leer las redondillas 'Hombres necios que acusbis" de su 

contempordnea mexicana Sor Juana In& de la Cruz, no 

podemos dejar de notar que ambas cornparten una vivencia 

femenina que las irnpulsa a rechazar 10s vituperios 

masculinos y la imagen de mujer que el espejo patriarcal 

re f le ja .  

En este capitulo se ha podido observar c6mo Maria 

Egual se aprovecha de un baile parddico y de un soliloquio 

que se basa en el tbpico de la huida de la ciudad para 

pronunciar, a traves de un sujeto fernenino activo y 

desengailado, un rechazo a l  materialism0 que reviste a1 

mundo de su dpoca y a la imagen negativa de la mujer que se 

destila del discurso masculine mis6gino. 



Capitulo V 

El conocimiento: la llave del perd6n 

Un tema que se e~fatiza en la literatura barroca es lo 

efimero del tiempo y la necesidad del perd6n divino de 10s 

pecados ante el acecho de la muerte. En este capitulo 

analizamos cuatro textos d e l  ms. 22034 que recurren a este 

tema y una letra que hace las veces de pre6mbulo 

introductorio a dichos t e x t o s .  Nuestro prop6sito radica en 

subrayar el papel activo que cumple el s u j e t o  femenino 

penitente que presenta Egual y demostrar que su confesibn, 

m6s que un arrebato de humildad y remordimiento espontaneo, 

constituye un argument0 cuidadosamente organizado que 

combina t6picos literarios con un conocimiento del dogma 

ca tb l i co ,  a fin de captar un veredicto divino en favor de 

l a  absolucibn de 10s pecados de l a  penitente. 

La confesibn que se desarrolla en estos textos es de 

cardcter religioso y estd dirigida a Dios. Se trata de 

escritos que se diferencian de las confesiones entre amigas 

que se aprecian en el "Coloquio entre Nise y Laura" o en la 

confesi6n de una mujer a la naturaleza que presenta ''A m a  

persona que se queja del tiempo que alcanza", e s t o  en 

cuanto a que no permiten ese espacio de bastidor a1 que 

alude Goffman. Por el contrario, lo que hacen es creat un 



terreno opuesto, un lugar frente a1 escrutineo del Juez 

supremo. A e s t e  tipo de discurso confesional, Michel 

Foucault, en su estudio His to i r e  de la s e x u a l i t & ,  lo define 

como un act0 de poder en donde se ejerce un efecto de 

dominacibn total (1:60). Sin embargo, es tambien este 

tedrico quien admite que donde hay poder hay puntos de 

resistencia que erosionan el poder institutional (1 : 95) . 
Basandonos justamente en esta idea de Foucault ,  af irmamos 

que el d i s c u r s o  confesional religiose que desarrolla la 

penitente de Egual constituye una de esas formas de 

resistencia a las que alude ese estudioso franc&: e s t o  

debido a que se t r a t a  de un discurso que erosiona el papel 

silenciado y pasivo que la sociedad cat6lica barroca 

espafiola del siglo XVII asigna a la mujer. 

Si bien no se hace menci6n explicita en 10s cuatro 

t e x t o s  confesionales de Egual que l a  voz del yo lirico 

pertenece a una mujer, opinamos que este es el caso. 

Nuestra aseveraci6n se basa en el genero fernenino que se 

establece en el primer escrito confesional, y en el hecho 

de que el cuerpo de 10s textos que lo siguen no niegan este 

hecho ya que no asignan un genero especifico a1 su je to  

hablante. Ademds, se debe a que de estos trabajos se 

desprenden ciertos rasgos autobiograficos de la autora, 



tales como l a  atrofia de 10s sentidos a l a  que se alude en 

e l  tercer texto, pardlisis que, s e q h  Vicente Ximeno, 

sufrib Egual durante 10s dltimos aAos de su vida. 

Melda en poa del perd6n 

"Letra para dfio a l o  divinoO' precede 10s textos 

confesionales del ms. 22034. Es una composici6n poetica que 

refine elementos tanto de carhcter cristiano como mitolbgico 

y estd destinada a cantarse. Se trata de un texto  en donde 

se lleva a cab0 una alegoria en la que se presenta a1 nifio 

Jeslfs como a Cupido, dios del amor. Los siguientes versos 

nos dan muestras de ello: 

Adorad a este hermoso Cupido 

que en brazos del sol 

entre brutos y pajas ostenta 

deidad superior. 

Tal corno se observa en e l  estribillo que dice ";Adorad 

a1 amor!", esta composicibn poetica busca invocar una 

devoci6n y alabanza a Jesds destinada a captar la buena 

voluntad divina.  La intencibn de ganarse l a  simpatia de 

Dios tiene como propbsito obtener el perdbn de 10s pecados 

de la protagonists de 10s textos confesionales que siguen 

esta letra. El deseo de lograr la gracia divina se hace 



explicito en la siguiente estrofa: 

Sea pira y altar religioso 

el alma, pues hoy, 

en la ofrenda y el voto cons i s t e  

lograr e l  favor. 

iAdoxad a1 Amor! (15) 

Aqul ,  a traves de las palabras "lograr el favor" se alude 

justamente a esa absoluci6n de 10s pecados que se busca. 

"Letra para duo a lo divino" asimismo es una 

exhortacibn a no pecar. Este pedido se observa en la dltirna 

es t rofa  que lee: 

No malogre e l  descuido y l a  culpa 

la dicha mayor 

que el Amor para el bien de 10s hombres 

amante ofrecib. 

iAdorad a1 A m o r !  ( 3 0 )  

Se t r a t a  de un llamado a no desperdiciar el sacrificio que 

hizo Jesucristo por la expiaci6n de 10s pecados de la 

humanidad y su acceso a la vida eterna con el Selfor. Egual 

inserta esta letra antes de 10s textos confesionales de su 

manuscrito, con el prop6sito de orquestrar un ambiente 

orientado a conseguir la gracia de D i o s ,  y por ende, 



obtener la absoluci6n de 10s pecados que e s t o s  escritos 

persiguen . 
La conciencia del pecado 

El primer contact0 del lector con el yo l i r i c o  

femenino arrepentido de sus pecados tiene lugar  en e l  texto 

t i tu lado "Letra a lo divino". Aqul  se aprecia c6m0, a 

traves de un rnonblogo interior, una voz fernenina que se 

t i l d a  a si misma de 'necia" y 'persuadida de torpes 

errores" (151) empieza a tomar conciencia d e l  paso de 10s 

afios y de 10s yerros en 10s que ha incurrido en ese  

transcurso. Se trata de un texto en donde se enfatiza lo 

fugaz del tiempo y el castigo divino inminente ante una 

vida desperdiciada. La llegada de la hora final parece como 

si de repente resonara con estrepito en la mente de esta 

mujer, que se pregunta: 

i Q ~ e  es esto, sagrados, 

divinos eno j os, 

que ciegos 10s ojos 

de tantos delitos 

no ven el castigo 

que estd rnanifiesto? 

~ Q u 6  es esto,  qu& es esto? 

Mas ;hay! que ha de ser 



debidos temores, 

que acuerda la culpa 

de tantos errores. 

La insistencia de 10s sonidos consonint icos 'qt8 y "t8' a l a s  

que se recurre una y otra vez en e l  estribillo y a l o  la rgo  

de esta letra, a s l  corno la cadencia de su ritmo, no son una 

onomatopeya accidental. Enfatizan la idea de un tiempo que 

se acaba y son ecos del incontrolable  ruido del reloj, de 

ese tic-tac que marca una hora precisa y f i n a l .  Son sonidos 

que enmarcan a esta mujer en un espacio que la obliga a 

tomar conciencia de su mortalidad. Es decir, const i tuyen un 

recuerdo de la deuda pendiente que tiene la pecadora con su 

Creador, a 1  haber hecho caso omiso de su palabra durante su 

vida .  Sin embargo, l o  in teresante  de esta situacibn yace en 

que, l e j o s  de provocar una reaccidn pasiva y de aceptacidn 

fatalista en la mujer de e s t e  texto, l a  impulsan a 

embarcarse en l a  ardua labor  de s u  salvaci6n. S i  bien dicha 

labor no s e  emprende a t r aves  de buenas acciones, en e fec to  

s e  l l e v a  a cab0 por medio de un argumento,que trata de 

convencer a1 Juez c e l e s t i a l  de l a  absolucibn de sus 

pecados. Las ideas que esta mujer presenta en su defensa se 

desar ro l lan  en otra letra a lo divino, un romance y 

concluyen finalmente en unas endechas. 



Pecados juveniles 

L a  segunda letra que se incluye en el ms. 22034 es un 

soliloquio dirigido a Dios, titulado tambien "Letra a l o  

divino". Aqui  se muestra a l a  pecadora ya consciente de sus 

acciones pasadas. S e  t r a t a  de un yo l i r i c o  desengafiado que 

alude a l o  desperdiciado de l a  etapa de s u  juventud y 

elabora su  defensa basada en e l  concepto barroco de l a  vida 

como suefio, l a  admisi6n de 10s pecados y, finalmente, en l a  

blisqueda de l a  absolucibn a traves de l a  promesa que se 

desprende de l a  par6bola del  h i j o  prbdigo. 

L a  pen i ten te  en este t rabajo  vuelca s u  mirada hacia s u  

juventud. L a  presenta como un t rayecto  dominado por una 

fuerza e x t e r i o r  que le ha impedido ver  con c l a r idad  l o  

errado de sus acciones. Sobre e s to  e l  yo l i r i c o  menciona l o  

s igu i en t e :  

Morfeo fue e l  d e l i t o ,  (5) 

e l  pecado, el velefio, 

que cegaron 10s ojos  

de m i  conocimiento. 

Al r e f e r i r s e  a Morfeo en estos versos,  e l  su je to  hablante 

d e l  tex to  introduce e l  concepto de l a  vida como suefio e 

inserta l a  idea de su inocencia: esto debido a que, como se 

aprecia en la  estrofa anterior, l a  mujer se ha encontrado 



en un mundo engafioso que le ha negado la posibilidad de 

distinguir el camino correct0 a seguir. Su experiencia en 

ese espacio ilusorio y cabtico, en el que dice haber 

estado, se presenta como un torbellino de acciones 

descontroladas, 10 cual se ilustra cuando ella menciona: 

Los locos apetitos, 

tan sin freno corrieron, 

Faetones, que labraron 

asimismo escarmientos. 

La figura de Faetbn, personaje mitolbgico que pierde el 

control de 10s caballos del  coche de s u  padre y ocasiona 

desastres de tremenda magnitud, alude a l a  velocidad con 

que el yo lirico siente que le ha arrastrado la vida y la 

falta de control que sobre 6 s t a  ha tenido. El escarmiento 

que sufre Faetbn, su muerte en manos de Jlipiter, se compara 

asimismo con el castigo que ella teme que acarreen sus 

pecados a la hora del  juicio final. 

El lector se encuentra frente a una mujer que, si bien 

atribuye l a  causa de sus yerros a vivir en un mundo 

ca6tic0, reconoce sus, culpas ya h e  no niega haber 

incurrido en e l l a s .  De acuerdo a1 dogma de la religidn 

catblica, el primer paso hacia la absolucidn de 10s pecados 



es la admisi6n de haber errado''. Este hecho s e  hace patente 

en el paralelisrno que se t raza  en e l  t ex to  en t re  e l l a ,  hija 

desobediente de Dios, y Faetdn, hijo ternerario de Apolo. 

Seglin l a  leyenda, e s t e  personaje rnitol6gic0, desobediente, 

emprende l a  aventura del coche, a w  despues de que s u  padre 

l e  a d v i r t i e r a  de 10s peligros de esa empresa. La semejanza 

que existe entre l a  protagonista d e l  soli loquio y 10s h i jos  

desaprovechados se muestra nuevamente cuando se hace 

mencidn a fcaro, otro personaje mitolbgico que, a1 hacer 

caso omiso de l a s  advertencias de s u  padre Dedalo, termina 

fulminado cuando sus alas se derriten a1 acercarse en 

demasia a1 so l :  

Caducaron m i s  dichas 

c u a l  f caro soberbio, 

que alas que da e l  engairo 

sirven para despefios. 

Despuks de exponer e l  mundo engafioso en donde han 

transcurrido sus afios de juventud y de haber admitido su 

desobediencia a1 compararse a 10s hijos de dioses 

mitoldgicos alejados de l a  voz de sus padres, l a  

protagonista se di r ige  directamente a Dios: 

l5 V e r  Hechos de 10s ap6stoles 2. 37-38. 
. . 



Y a s l ,  Sefior, os pido 

perdoneis de mis yerros 

descuidos, e ignorancias 

de juveniles tiernpos. ( 4 0 )  

Una vez que ha hecho explicito su pedido de perdbn, se hace 

evidente como ella, a fin de asegurar un veredicto a su 

favor, acude a la promesa biblica que se presenta en Lucas 

en el Nuevo Testamento. Se trata de la parabola del Hijo  

Prbdigo, s e g h  la cual ella contin6a su ruego a1 Sefior e 

indica: 

. . . no os acordkis tampoco 
mal gastados talentos 

que a prddigos que vuelven 

[ 3 1 ~ 1  perdona vuestro afecto .  

Asf, a1 hacer referencia a la parabola en que el vastago 

que vuelve arrepentido de su vida pasada tiene prometido el 

perd6n del padre, la penitente afianza su  pedido de 

absoluci6n y da termino a la primera fase de un argument0 

dirigido a la blisqueda del perdbn de 10s pecados cometidos 

durante 10s ados juveniles. 

Caacci6n hacia el perd&n 

El tercer texto de esta serie de obras confesionales 

es un romance titulado "A 10s Qltimos alientos de vida", 



trabajo en que la penitente vuelve l a  mirada hacia la 

situaci6n actual en la que se encuentra su vida, es  decir ,  

s u  vejez,  y desde a l l 1  busca conseguir un veredicto divino 

a su favor. En este texto, a traves de una ret6rica de 

ldgica  deductiva que no deja a1 Juez o t r a  opcibn que l a  de 

conceder l a  gracia  que se l e  pide, l l ega  a su climax e l  

argument0 de la penitente en pos de l  perd6n. Los pilares en 

10s que se  sustenta dicho discurso se basan en l a  fuerza 

que le otorga el conocimiento del dogma catblico, criterio 

que en este caso se resume en la vi r tud  teologal  de la 

esperanza, el act0 de contricci6n y las promesas biblicas 

del perd6n de 10s pecados. 

L a  nocibn de l a  proximidad de la muerte se hace 

griifica en l a  rnetdfora con l a  que se i n i c i a  este romance: 

Este reloj de l a  vida, 

con su movimiento activo, 

el que ha llegado la hora 

le es td  acordando a m i  olvido, 

y que se ha de deshacer 

aquel lazo tan unido 

como tienen cuerpo y alma 

en reciproco carino. 



Tal como se puede apreciar  en es ta  estrofa, la hora final 

es inminente, y la muerte pronto empezara a  rnostrar sus 

huellas y a despojar de la vida a esta mujer. En 10s ve r sos  

que siguen se rnuestra l a  rnetamorfosis f i n a l  que en breve 

ocurrirl en su cuerpo ya erosionado por  el tiempo: 

Y con mortales congojas 

de crecidos parasismos 

se turbaran las potencias (1s) 

se postraran 10s sentidos. 

Luego se pasa a retratar el ocaso que tendra lugar a1 

sentido de la v i s t a :  

se empaAar6n 10s c r i s t a l e s  

sin que les quede resquicio; 

de lo que fueron primer0 . . . 
Asimismo, el yo lirico muestra c6mo ya se le han empezado a 

atrofiar 10s otros cuatro sentidos y sefiala: 

Las manos titubeando, 

se olvidan d e l  ejercicio, 

y andan tentando l a  ropa 

s i n  concierto ni destino. 

Y a  no percibe el olfato, 

el gusto estd desabrido, 

la raz6n toda turbada, 



entorpecido el oido. 

La lengua va tropezando, 

que 10s labios oprimidos 

no dejan a r t i c u l a r .  

E l  prop6sito de estos versos es demostrar a Dios, por  un 

lado, que el tiempo apremia, que la erosi6n de la muerte 

avanza en el cuerpo tullido de e s t a  persona quien,  ya muy 

debilitada f i s i camen te ,  se encuentra a punto de expirar, y 

por otro, contrastar esa flaqueza corporal con la templanza 

e s p i r i t u a l  que luego resalta en ella. Dicha motivaci6n 

espiritual que le mueve a buscar la absoluci6n 

de sus pecados se basa en la esperanza. 

R e f i r i e n d o s e  a s u  vida pasada, la penitente indica el 

papel que ha tenido la esperanza en ella y dice: 

En la deshecha borrasca 

que corrieron 10s delirios 

la dncora de la esperanza 

s61o guard6 mi navio. 

En lo anterior se demuestra que esta persona concibe la 

esperanza como el ancla que le ha mantenido a f l o t e  en 

medio de la torrnenta de su  vida. Segfin El- Catecismo de l a  

I g l e s i a  Catdlica ( C I C )  , la esperanza es una de l a s  virtudes 

teologales a traves de l a  cual se aspira a1 reino de 10s 



cielos y a la vida eterna, si bien no debido a la fuerza 

propia, si mediante las promesas de Cr i s to  (411). dsta es 

la virtud teologal en que, en este momento, se apoya el 

empefio de salvacibn de la penitente, quien a1 hacer uso de 

su conociaiento del dogma de la religi6n catblica, busca 

que a traves de esa promesa se materialice su perd6n. De 

acuerdo con el CIC, "10s que se acercan a1 sacramento de la 

Penitencia obtienen de la misericordia de Dios, el perd6n 

de 10s pecados cometidos contra dl." (328). Entre 10s actos 

del penitente que dicho texto de referencia de la doctrina 

catblica establece, se encuentran la contricci6n perfecta e 

irnperfecta. La diferencia entre ambas radica en que la 

irnperfecta "nace de la consideracibn de la fealdad del 

pecado o del temor de la condenacibn eternaat'(336). La 

otra, la perfecta, se basa en el aborrecimiento del pecado 

pero no se origina s6lo por el temor a1 castigo, sino 

tambien a causa del amor a Dios ( 3 3 7 ) .  

El segundo paso del argument0 que desarrolla este 

romance de Egual revela m a  vez m6s su uso del dogma 

cat6lico para afianzar su salvaci6n. Se trata de la 

representacibn de un act0 de contriccibn perfecto. A s l  

tenemos que el lector se encuentra frente a una pecadora 

quien, por un lado, a1 decir nreconozco y miro/ el proceso 



de mis culpas, '' (159) demuestra la admisi6n y escrutinio de 

sus pecados, primer paso en todo act0 de contricci6n; y por 

otro, hace explicit0 que lo que la mueve a1 arrepentimiento 

es haber ofendido a Dios. Esto se aprecia cuando la 

penitente indica que "es tan mayor la congoja,/ que no la 

iguala el abismo/ de pensar que me he de ver/ en aquel tan 

recto j u ic io"  (159) . 
Una vez que el yo lirico ha establecido su contricci6n 

perfecta, se observa c6mo elabora un argumento orientado a 

persuadir, tanto a las figuras intercesoras de la Iglesia 

Cat6lica como a Dios mismo, a que se le absuelva d e l  

pecado. Entre  10s recursos a 10s que acude para dar forma a 

su discurso se nota una fluctuacidn en el tono con el que 

reviste su argumento, tono que va de sumiso a desafiante y 

que se respalda siempre en el conocimiento de su religibn. 

En primera instancia la penitente acude a la intercesidn de 

la Virgen  aria" y a1 hgel de la ~uarda".  A s i  cuando ella 

se dirige a la Virgen Maria, apela a su instinto maternal y 

le implora: 

Sobre el papel de la Virgen Maria como madre 
intercesora de 10s cristianos, ver Juan 19.26. 

1 7  Sabre l a  funci6n protectora que cumplen 10s dngeles 
de la guarda, ver Salmos 91.11. 



Soberana de Dios Madre, 

compadezcante rnis ruegos, 

duelete de rnis gemidos; 

no me dejes, Reina hermosa 

que este es  m i  mayor conflicto. 

Es evidente que el tono con el que se acerca a la Virgen 

como madre es sumiso, mientras que el que emplea con el 

dngel, su supuesto protector y amigo, encierra una 

connotacibn de reto. Dicha actitud se hace patente cuando, 

apelando a su intercesibn, tutea a1 dngel y le dice "8sta 

es la hora de ver /quienes son 10s buenos amigos" (159). 

Resulta tambien interesante observar el enfasis y seguridad 

que el conocimiento de la religi6n da al tono con el que la 

penitente se dirige a Jesds. Esto se puede ver cuando e l l a  

en forma autoritaria arguments: 

Quiero aprovechar el tiempo 

y acordaros, Jes6s mio, 

que tenkis dada palabra 

de consolar afligidos. 

Mas tarde, e l l a  demuestra que no va a renunciar a l a  gracia 

divina, sino que va a perseverar hasta que se le otorgue lo 

que Cree que le corresponde como hija arrepentida de Dios. 



A s i  ella insiste: "yo le busco y me he de estar/ asida a 

10s clavos mismos/ hasta alcanzar el perd6n" (161) . 
A medida que e l  text0 avanza, se va haciendo cada vez 

mas claro que el argument0 que emplea la penitente para 

conseguir la absolucibn de sus culpas se basa en una 16gica 

deductiva que no admite alternativa a su interlocutor y que 

l e  obliga a que s e  cumpla en ella la promesa de salvacibn. 

Un ejemplo de ello es la forma en l a  que esta mujer hace 

uso de l a  parabola del Buen Pastor. Aqui  se define a sf 

misrna corno la oveja descarriada y afiade que si no se le 

deja entrar a 1  redil de Dios, se habra de desperdiciar e l  

s a c r i f i c i o  de Cristo. La implicaci6n que acarrearla una 

respuesta negativa por parte de Dios ante este pedido 

equivaldria a negar tanto el prop6sito que tuvo la 

expiacibn de su hijo, como e l  principio d e l  perdbn, en e l  

que se basa l a  i g l e s i a  catblica. Por l o  tanto, se aprecia 

c6mo la penitente mediante un conocimiento profundo del 

dogma cat6lico ha preparado una defensa cuya retbrica sblo 

conduce a un camino: su absoluci6n. 

Una vez que el yo lirico ha -dejado en claro l o  

inminente que resulta su absolucibn, se observa como si se 

tratara de un fenheno de tira y afloja que el tono con el 



que se d i r i g e  a su  Juez se torna ahora maternal .  Esto s e  

nota  cuando l a  penitente implora: 

Yo no os  quiero riguroso; 

s i  amoroso y compasivo, 

para que escucheis e l  ruego 

de m i  coraz6n rendido, 

Rec ikn  nacido en B e l h  

os  busco,.. 

Tal como l o  expresan 10s versos a n t e r i o r e s ,  esta  vez se 

ape la  a l a  dulzura y amor que c a r a c t e r i z a n  a Dios hecho 

nifio. E s  a traves de esas c a r a c t e r i s t i c a s  de Jeslis que 

ahora se t r a t a  de s o l i d i f i c a r  l a  absoluci6n.  A rnanera de 

cierre de s u  argumento, l a  peni ten te  e s t a b l e c e  que l a  dnica 

raz6n por l a  c u a l  e l l a  se a t reve  a pedir  e l  perdbn de sus  

pecados se basa en l a  fuerza  que le otorga s u  afAn por 

salvaguardar e l  s a c r i f i c i o  de Cris to,  y a s i  dice: 

Pero ya sabeis que es' 

por gracia esto que te digo, 

que el valor de vuestra sangre 

es la que me'alienta a1 brio. 

Luego, pasa finalmente a mencionar que, ya a punto de 

expirar, deposita su fe del perd6n en las manos 

misericordiosas del SeAor. Tenemos pues que en este romance 



s e  ha organizado un argument0 *de salvacibn que no deja 

cabos sueltos. Se trata de un discurso cuidadosamente 

organizado que afianza cada uno de sus ruegos e inclusive 

la fuerza que le motiva a1 pedido, en un conocirniento del 

dogma de la religidn cat6lica que no admite refutacibn. 

Fe y fuerza famenina 

El titulo que Maria Egual da a1 t raba jo  con el que 

concluye este grupo de textos religiose-confesionales es 

"El autor  manifiesta sus trabajos, y pide alivios de ellos 

a una imagen de nuestro SerIor que tiene muy devota en las 

endechas siguientes" (164). Este texto acttia corno resumen 

argumental de 10s escritos que lo preceden. Es un 

soliloquio dirigido a Dios que empieza por enfatizar lo 

engalioso del  mundo en el que se desenvuelve la penitente. 

Sin embargo, esta vez el engafio se atribuye directamente a 

la intervencibn del demonio en la tierra; sobre ello la 

penitente dice a Dios: 

. . . sabeis, Senor, 
que la infernal culebra 

coge con su malicia 

a la pobre inocencia. 

Movib tanto su rabia 

el ver la gran clemencia 



de tantos beneficios 

* . . . . . . * . * * . . . . . . . . * * * *  

que convoc6 las furias 

de su infernal caverna, 

e hizo que promulgasen 

enganos y cautelas. (20) 

Como se puede observar, la penitente se muestra vlctima de 

estos engafios, y a1 referirse a l o  d i f i c i l  que le ha sido 

transitar por un mundo que le ha sido adverso, sobre su 

existencia indica "vida (si es que es vida,/de arnarguras 

tan llena) ." (167). En esta ocasi6n se nota c6mo se resalta 
la inocencia de esta mujer, no sdlo a traves de lo ilusorio 

que resulta ser el mundo, sino tambien debido a la 

responsabilidad que en e l  tiene la fuerza maligna del 

demonio . 
Despues de haber ratificado lo duro que es vivir en un 

mundo en donde impera la fuerza del mal, la penitente apela 

directamente a la clemencia de Dios y pone de relieve la 

omnipotencia divina. Nuevamente mediante un conocimiento 

blbl ico extenso, e l l a  se refiere a sucesos en 10s que el 

Senor ha cambiado el curso con el que se disponen las cosas 

en el mundo. Entre 10s acontecimientos que expone, se 

observa c6mo recurre a l a  reina Ester del.Antiguo 



Testamento para hacer referencia al caso de 10s mardoqueos, 

pueblo judio que se salv6 a pesar de haber sido condenado a 

muerte por Ambn, quien perecid en su lugar". Sobre esto, 

ella indica: 

Patibulos que es taban 

dispuestos a la ofensa 

de pobres mardoqueos 

manes 10s emplean. 

Otro ejemplo en el cual  se ilustra e l  poder que ejerce Dios 

en contra de 10s designios del rnundo se aprecia en 10s 

siguientes versos : 

A mujeriles b r i o s  

vuestro poder alienta, 

como Betulia canta 

y Sisara lo cuenta. 

A1 referirse a Betul ia y a Sisara, la penitente alude a1 

coraje  y osadla de que Dios reviste a l a s  mujeres, personas 

a l a s  que e l  mundo considera incapaces de t a l e s  atributos. 

Sisara es el soldado del Rey Jabln a quien Yehel, una mujer 

del Antiguo Testamento, da rnuerte con sus propias manos a1 

'13 Ver Ester 6.10 



atravesarle un clavo en la si6nlg. La alusi6n a Betulia se 

refiere a1 v a l l e  de Betulia en donde 

Judit,  otra  mujer del Antiguo Testamento, salva  a su 

pueblo2o. 

S i  bien l a  penitente a1 acercarse a1 termino de su 

discurso  vuelve a invocar l a  clemencia divina,  es evidente 

que sus palabras exhiben un grado de autoconfianza 

innegable. Actitud que se equipara a l a  de un abogado 

satisfecho de haber presentado su caso a travbs de una 

exposici6n clara y bien sustentada. Esto s e  observa en la 

liltima estrofa  cuando e l l a  dice: 

A vuestro tribunal 

apelo de m i  ofensa 

y en vuestras manos pongo 

abonos y defensas. 

La presencia de un sujeto femenino activo en pos de l a  

consecucidn de su deseo es un hecho que se transparenta a 

l o  largo de 10s textos confesionales que hemos analizado en 

e s t e  capitulo. Son textos que constituyen focos de 

l9 Ver Jueces 7. 21 

** Ver Judit 7.13 



resistencia a la ignorancia, pa'sividad y silencio con que 

el poder institucionalizado patriarcal se empeiia en 

enmarcar a su contraparte fenenina. Esta resistencia se 

hace grafica en la voz de la penitente quien en base a su 

conocimiento de la religi6n catdlica, mitologla y recursos 

retdrico-literarios se resiste a1 castigo y busca orientar 

el veredicto del Juez hacia s u  meta: l a  absolucidn de 10s 

pecados. A s i  tenemos que la subversibn que surge de estos 

escritos es triple: primero, se trata de una rnujer que 

durante su vida obviamente no ha cumplido con la norma que 

le presenta la ley del padre; segundo, a l a  hora de 

expirar, emprende una tarea que busca coactar a1 Juez a que 

no se le castigue; y tercero, su defensa consiste en un 

argument0 cuidadosamente estructurado y basado en un 

conocimiento y cultura tanto blblica corno general que como 

mujer del siglo XVII no se suponia que debla tener. 



. Capltulo V I  

Conclusiones 

En nuestro estudio sobre la obra de la Marquesa de 

Castellfort, a travks de un analisis que comprende nueve de 

sus trabajos compilados en el ms. 22034, hemos demostrado 

nuestra tesis original: Maria Egual mediante un 

contradiscurso barroco da voz a un sujeto femenino que 

subvierte la ley del padre y expresa la perspectiva 

marginal de una vivencia femenina. 

Con el prop6sito de establecer que la obra de Egual 

constituye un contradiscurso barroco hemos recurrido a 10s 

postulados de Michel Foucault y Jose Antonio Maravall sobre 

la relaci6n que existe entre el discurso y el poder, asi 

como a la ternatica en auge durante el siglo XVII que 

distinguen Emilio Orozco, Leo Spitzer y Bruce Wardropper. A 

fin de demostrar que la obra de nuestra autora es una 

mues tra de subj etividad f emenina, hemos incorporado 10s 

ju i c io s  de Lola Luna, Susan Kirkpatrick y Dorothy Smith. 

Aplicando las ideas de estos estudiosos a nuestro analisis, 

hemos llegado a la conclusi6n de que si  bien 10s textos de 

Egual se basan en temas que se enfatizan durante el 

barroco, a1 ser un product0 de autoria femenina y a1 



presentar a un s u j e t o  femenino activo y deseante, 

subvierten no sblo  la objetivacibn de la mujer que promulga 

el discurso oficial barroco, sino tambien el monopolio 

rnasculino del campo de las letras imperante en esa 6poca. 

Los estudios que presenta Suzanne Lamy sobre el 

cotorreo, las ideas de Erving Goffman y Simone de Beauvoir 

en cuanto a la necesidad de contar con un espacio fuera de 

las presiones de la sociedad, las observaciones de Ann 

Rosalid Jones y Elizabeth Cropper acerca de la objetivacion 

femenina en la literatura del S i g l o  de Oro, y el estudio de 

Melveena McKendrick sobre la mujer varonil, han infomado 

nuestra bdsqueda de las tkcnicas a las que recurre Egual 

para dar forma a su discurso. Tkcnicas entre las cuales 

hemos detectado: 1) la elevaci6n a un nivel de discurso 

literario del cotorreo, una foma femenina de comunicaci6n 

devaluada por la sociedad patriarcal; 2) el uso retbrico 

del  silencio de la mujer en el t e x t o  a fin de subrayar su 

ausencia, es decir el mutismo a1 que la destina su 

contraparte masculina; 3) el uso del contraste entre el 

mundo onirico y el real con e l  prop6sito de enfatizar un 

deseo de libertad y autonomia femenina; 4) el empleo de la 

parodia como marco desde donde surge un su je to  femenino 

deseante que rechaza el materialism0 que rige las 
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relaciones katorias; 5) la inversi6n de papeles como burla 

a la ret6rica mitoldgica vigente en el teatro de la dpoca; 

6) la apropiacidn del t6pico de la huida de la ciudad como 

plataforma a traves de la cual se rechaza el materialism0 y 

corrupci6n social, as1 corno la autoridad masculina a emitir 

juicios mis6ginos; 7) el uso del conocimiento tanto 

religioso como genera1,como vehlculo de salvacibn, y 

finalmente; 8) la subversi6n de la relacidn entre Dios y 

penitente. 

Las tecnicas de las que se vale Egual y que hemos 

evidenciado a travks de nuestro analisis de nueve textos 

del ms. 22034, gestan un sujeto femenino activo y 

autdnomo que se niega a conformar con la imagen devaluada 

de la mujer que le asigna la sociedad patriarcal en la que 

se desenvuelve. Un sujeto cuya voz acallada durante casi 

300 afios nos hemos propuesto recuperar a trav6s de nuestro 

analisis y edici6n de la obra de Marla Egual. 
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Poesf as de Marf a Equal y Miguel, Marquesa de Castellfort. 

Criterio de la edicibn. 

Nuestra edicibn critica de la obra de Marla Egual es 

fie1 a la lectura original que presenta el ms. 22034 salvo 

en 10s siguientes casos: 1. S e  enumeran 10s trabajos; 2. Se 

enumeran 10s versos; 3. Se puntualiza a la moderna; 4. Se 

regulariza el uso de la "b" y la 'v", la "u" y la "v", la 

n i t f  la my'#, la M j t t  la w x "  , la "q" y la "c" la 's", 

w S C t t ,  \ \SSM,  la w z t #  us"; 5. Se moderniza la ortografia de 

todos 10s textos; 6. Se mantienen las correcciones del 

copista sblo en el caso de que no alteren el sentido del 

texto;  7. Se incluyen notas a pie de pdgina aclarativas; 8. 

Se menciona la divisi6n estrdfica de todos 10s textos.  

Nuestro propdsito ha sido presentar a1 lector con una 

edicibn facil de manejar y consistente en estilo. 



Edicibn de la obra de Maria Egual 



Maria Egual, "Coloquio entre Nise y Laura8'. 

(ms . 22034 ,  Biblioteca National de Madrid) . 



1. Coloquio entre N i 8 e  y Laura. 

Romance. 

[lr] Laura: Habiendo sabido, Nise, 

te habias restituido 

a tu casa, vengo ansiosa, 

que mi amor no ha permitido 

dar treguas a la visita, 

y asi tan presto he venido 

a darte la enhorabuena 

de tu hermano, que me han dicho 

que a m6s de la libertad, 

tiene otro noble e j e r c i c i o .  

Nise: 

[lv] Laura: 

Hermosa Laura, a quien deb0 

favores tan repetidos, 

Sean testigos 10s brazos 

en que la amistad te paga, 

y mi afecto agradecido 

corresponde con f ineza 

a l a s  honras que recibo. 

iC6m0 t e  ha ido en la aldea? 



Nise: Muy mal, porque he carecido 

de tu divina hermosura, 

y a ti, j q ~ 6  t e  ha sucedido? 

Cuentame l a s  novedades 

en 10s trajes y ves t idos ,  

ihay novedad? Que deseo 

saber s i  se ha introducido 

diferente rnoda ahora. 

Laura : No, amiga, siempre ha corr ido 

l o  mismo que t6 de jas te ,  

s61o que ahora han afiadido 

ponerse una esc lav i tud .  

Nise: ~Cuando no l o  fue e l  alifio 

en nosotras? Porque e l  talle 

en l o  que va de cefiido, 

en l o  peinado e l  cabello, 

en l a s  cintas l o  p r o l i j o ,  

l a  flema de 10s a l f i l e r e s ,  

y en l o  que mas ac red i to  

m i  verdad es ver que alfn t an to  

toleramos y suf rimos, 

siendo martirio pesado 



el hierro de 10s anillos. 

Laura : Digo que tienes razbn, 

y te hubiera respondido 

siguiendo la misma chanza 

si el pensamiento afligido 

diera  treguas para ello; 

ya no cuido el alifio 

porque mis o j o s  no quieren 

en sus penas m6s alivio 

que el ilanto, que s61o el llanto 

es ahora el mas amigo 

y el que acompafia mis ansias, 

que como fueron motivo 

10s ojos de mi tormento, 

en s61o l l o r a r  respiro. 

E2vJ Nise: iTQ cuidado , cuando s iempre 

burl6 tu desd6n esquivo 

a las vanas sugestiones 

del imperio del dios nifio? 

Laura : Si, Nise, ya tributaria 



me confieso de cupidol, 

tanto que abrigo un volcdn, 

un Etna y un ~asilisco~ 

cuyo t i r ano  veneno 

t iene e l  coraz6n rendido, 

sujeta la l iber tad  

y en prisibn a1 albedrio. 

Nise: Dame parte de tu pena, 

porque ya el cuidado mio 

no podr6 topar descanso 

hasta que sepa el motivo 

de la causa de tus ansias, 

el g u s t o  de haber te  v i s t a  

pudo ternplar m i  pesar, 

que tambien motivo 

bastante para s e n t i r  

m i  coraz6n af l i g i d o  . 
Y por no doblar t u s  ansias, 

lo que a mi me ha sucedido (80) 

'~upido: Dios del amor. V e r  Compendia de l a  Mito log fa  o 
H i s t o r i a  de 10s Dioses y Hgroes (CMHDH) (Barcelona: Sauri, 
1828). 

Basilisco: Especie de serpiente, que segfin Plinio y 
otros autores se cria en 10s desiertos de Africa. Ver 
Diccionario de Autoridades, 1964 ed. (DAI. 



en la aldea cal lare ,  

que tambien son parecidos,  

t u s  pesares a 10s mios. 

Laura : Ahora, t e  ruego yo 

digas Nise, para a l i v i o  

de mis pesares t u s  males, 

porque siempre a1 referirlos, 

si no se encuentra consuelo 

se descansa con d e c i r l o ,  

Nise : Yo siempre he de obedecer, 

y s i  con eso t e  s i r v o ,  

prkstame en tanto atencidn 

que ya mi tragedia digo.  

Ya sabes c6mo mi hermano 

por aquel lance precis0 

que tuvo en e l  alarneda, 

acornpadando a un amigo, 

hubo de de ja r  San Valencia, 

que a s l  e l  Virrey l o  previno, 

hasta convenfa a l a s  partes 

para ev i t a r  e l  peligro.  

Yo que siempre de mi hermano, 

experiment6 10s carifios 



que con igual  correspondencia 

siernpre pagaron 10s mlos. 

No quise  quedar s i n  61, 

y asf 10s dos nos salimos 

a un lugar, algo distante, 

jmalhaya e l  f a t a l  des t ino!  

Pues de ahi m e  r e s u l t 6  

e l  v i v i r  s i n  albedrio,  

s i n  gusto ni l i be r t ad ,  

s i n  sosiego, y a un continuo 

af&n rendidas m i s  ans ias  

sin encontrarlas  a l i v i o .  

Has de saber que una ta rde ,  

para templar e l  carifio 

de Valencia, nuestra p a t r i a ,  

salimos a1  ej e rc i c io  

venatorio3 de l a  caza, 

donde lograra  m i  a l t i v o  

esplr i tu ,  ya en l a s  fieras, 

ya en l a s  aves t a l  dorninio, 

que a m i  r i g o r  no *l ibraron,  

n i  a l o  d i e s t ro  de 10s t i r o s ,  

Venatorio: Caza de venados y j aba l l e s  (DA) . 



no por feroces las t e s t a s ,  

ni las alas por lo activo. 

Cansada quise quedarme 

en un bosque, que tupido 

estaba de hermosas plantas, 

y arrim6ndome a unos mirtos 

me sent6 junto a una fuente, 

cuyo risuefio bullicio 

haria mas agradable 

la amenidad del retiro. 

Apenas pues empezaron 

al descanso 10s sentidos, 

gozando de las serenidades 

del be l lo  matiz florid0 

lo templado de l a s  auras, 

lo sonoro de 10s trinos, 

que en acordes consonancias 

cantaban los gilgorillos, 

me vine a rendir a1 sueAo; 

mas despertbme un ruido, 

que casi confusamente 

en las ramas apercibo; 

levantbme cuidadosa, 

y mi valor se previno 



porque si era alguna fiera, 

arcabuz para el t i r o .  

Ansioso vio mi cuidado 

que s a l i a  de un lentisco 

un monstruo m y  horroroso 

en el traje y el vestido. 

A1 verle, todo el valor 

desmay6 y entorpecidos 

10s sentidos, las potencias 

f racasadas, con desvios 

las acciones, torpes 

10s pasos tenia tibios, 

10s alientos me faltaron, 

que es muy propio a un desvalido 

el, corazon de remedio 

cuando cita mas afligido. 

Quise apelar a la fuga 

pero impidib mi designio 

el sobresalto, que fue 

rkmora de mi albedrio. 

No se c6mo diga,  aura, 
las razones que me di jo ,  

que aunque e l  traje  de villano, 

fue  cortesano el estilo; 



y as1 quiero que me atiendas, 

que aunque asustado m i  oido, 

no de j 6 de escuchar muchas . 
Que es poderoso el dominio 

de aquel ciego dios tirano, 

y b i e n  creo que tu juicio 

dar6 sentencia en mi abono 

disculp6ndome el delito. 

Dijo:  "Divina deidad 

de estos bosques, en quien miro 

de venus4 y de Diana 

retrato m6s parecido, 

no desmaye tu valor. 

Vuelva a cobrar el perdido 

color tu hermoso semblante, 

que aunque este tosco vestido 

que candidas mansedumbres 

me conceden para a l i v i o ,  

desmienten m i  noble ser, 

del respeto que es debido 

4 Venus: Diosa del amor. Ver A Dictionary of Greek and 
Roman Biography and Mythology, 1967 ed. (DGRBM) . 

Diana: Diosa de 10s bosques y la caza (CMtfDH)) .  



a tu deidad soberana, 

y pues deidad te imagino, 

admite en tu hermoso templo 

lo atento de mi cariflo, 

la fe aunque te venzas, 

la atenci6n con que te sirvo, 

el cuidado con que te atiendo, 

el respeto con que te miro, 

y el alma, y el corazon, 

con el afecto rendido 

en las soberanas aras 

por humilde sacrif icio . 
Disculpe mi ciego error 

ese poderoso hechizo 

de tus soberanos o j o s  

que han sido imhn atractivo 

que con suave violencia 

han cautivado 10s mios. 

Y sin poder resistir 

han quebrantado, atrevidos, 

un precept0 que guardara 

mucho tiempo mi destino. 

Cortesano de estos montes 

y habitador de estos riscos, 



afligido desterrado 

vivo, sin que mis suspiros 

escuchen sino l a s  plantas 

y drboles vegetativos. 

Fiera soy de estas montaflas 

y monstruo de este distrito, 

a quien han puesto las penas 

en estado t a n  indigno 

que m e  escondo de l a s  gentes 

y me aparto del bullicio 

de las cortes, y tan pobre 

vivo que 5610 es mi abrigo 

una 16brega espelunca6 

a donde en ella resist0 

las escarchas del  enero 

y bochornos del estio. 

Lo villano de unos celos 

fue de mi ma1 el rnotivo." 

Apenas pronunci6 l a  palabra "celos" , 
cuando advert1 que m e  hizo 

una novedad tan grknde 

de pensar que habfa tenido 

6 Espelunca: Concavidad de t ierra. . .  cueva (DA).  



otro afec to  ya su  amor, 

que por mas que he pretendido 

examinar su  r i g o r  

no acierto, porque s i  dig0 

que es un volcbn, miente e l  alma; 

porque senti de irnproviso, 

toda era un rn6rmol helado 

y en efectos t an  d i s t i n t o s .  

No se que te diga, Laura, 

de l  poderoso dominio 

de esta pasidn, que por mas 

que he querido con desvios 

arrancarla de m i  pecho 

no he podido conseguirlo,  

que es tan villana quimera 

que cansado un leve i n d i c i o  

atormenta toda e l  alma 

y hace turbar e l  j u i c io .  

Quiso proseguir y yo 

responder, pero advertimos 

que volvia ya m i  hermano, 

y entonces l e  fue preciso 

ausentarse y yo me fu i ,  

porque no tuviera indicio  



mi hermano, por n inmn  tiempo, 

de mis locos desvarios. 

Volvimos a l a  aldea 

y a la mitad d e l  camino 

encontramos a un criado 

con un pliego dando aviso 

como e l  Rey (que e l  c i e lo  guarde) 

y de vida m i l  siglos, 

para que t r i u n f e  g lor ioso  

de rebeldes enemigos. 

Honrado habia a m i  hermano 

ddndole e l  noble e j e r c i c i o  

de Capitan de corazas, 

cquien creera que e l  regocijo 

de esta tan  f e l i z  nueva 

celebxaron m i s  d e l i r i o s  

con l l an to ,  considerando 

as1 han sido motivo 

para volver a Valencia, 

donde ya imposible miro 

poder adquirir not,icia 

de aquel tirano peligro? 

Que es causa de tantos males 

que puedes creer que vivo 



t an  entipada7 a l a  pena, 

que no a l i e n t o  n i  respiro 

cuando pienso que una fiera 

a m i  corazbn a l t i v o  

haya podido causar 

10s cuidados que t e  he dicho. 

Esta tirana violencia 

o esta aprensi6n ha podido 

hacerse duefia de m i  alma, 

sin que pueda el a lbedr io  

va le r se  de l a  razbn, 

porque si cuerda he querido 

bo r r a r l a  de l a  memoria, 

mas en l a  memoria l a  i m p r i m o  

las especies que quedaron 

d e l  t a l l e  y r o s t r o  que han sido 

l a  ocasi6n de m i s  cuidados, 

sobresa l tos  y pe l igros ,  

congojas, ans ias  y afanes. 

Que si el cieXo compasi6n 

a m i  dolor  no previene 

alg6n g4nero de a l i v i o  

7 Entipada: Privada de movirniento (DA) . 



de este caso referido. 

Laura: Siento, Nise, que confieso 

tienes bastante motivo 

para tener sentimiento, 

pero si oyes el mio 

te parecer6 suave 

todo lo que has padecido. 

Nise: Di, Laura, que ya t e  atiendo. 

Laura: Fiada de tu arnistad 

te contar&, Nise arniga, 

la causa que a este llanto 

con tanta raz6n me obliga, 

estos dias padecf 

algunas melancolias, 

que astrblogo el coraz6n 

parece que me decia: 

"prevente para las penas 

que mi lealtad pronostica. " 

Y asi para debatir 

aquella pasi6n proli j a, 

sall a1 campo una mafiana 



a1 tiempo que rompian 

las presiones de la noche 

la hemosa aurora divina; 

despertdronse las fieras, 

corrieron las fuentecillas, 

despleg6 el bot6n la rosa, 

gorge6 l a  tortolilla, 

cantaron 10s ruisefiores 

y las demas avecillas, 

en acordes consonancia, 

daban pa rab ien  a l  d i a .  

Yo no t e  sabre explicar 

cbmo estaba l a  florida 

hermosa verde campafia : 

todo respiraba dichas, 

aclamaba suavidades 

y persuadia a l e g r i a .  

Pero a mi t r i s t e  pasi6n 

ninguna cosa l a  alivia, 

n i  pudo templar mi pena 

aquella estancia,' que hacla 

en la variedad de matices 

hermoso objeto a la vista. 

Antes parece que m6s 



aumentaba la fat iga 

a mi ansioso corazbn, 

y a mi misma decla: 

"iQu& es este cruel tormento? 

iCudndo tu necia porf ia  

suspenderia lo tirano? 

Mira que me precipitas 

a un furor desesperado, 

pues forma mi fantasia 

una afliccibn que me cansa 

sin saber quien la fulmina. '' 

Turbada en estos discursos 

caminaba inadvertida, 

tanto que me hall6 muy lejos 

de mis damas, que venian 

cuidadosas en mi busca, 

y sent6ndome a la o r i l l a  

de un bullicioso arroyuelo 

que a1 mar carninara aprisa 

esperaba a 10s criados, 

cuando advert1 que venia 

cruzando por la maleza 

un joven, y dirigia 

hacia mi la veloz planta. 



Mas pensando que seria 

al@n rfistico v i l l a n o  

morador de aquellas quintas, 

no me dio ning6n cuidado; 

pero viendo que traia 

un pl iego y llegando a mi 

d i  jo: "Sefiora, l a  d icha  

de veme puesto a tus plantas  

es l a  mayor que podia 

desear mi ansioso anhelo. 

Toma e s t e  pliego y estima 

l o  que en 61 s u  amante duefio 

humilde te sacrifica." 

Dejble  y volvib l a  espalda 

tan veloz, qye parecia 

exhalacibn que volaba 

o cometa que corria.  

Quise arrobar le  por ser 

de Astolfo (quien le traia) 

un criado, pero viendo 

que ya 10s mios venian, 

para no darles m6s sospecha 

le guard&. ~Qu& inadvertida 

anduve Nise! ;Malhaya 



la que de un sentido se fia 

que no repara en 10s riesgos! 

Digalo yo que homicida 

de mi m i s r n a  libertad 

fui quien le brind6 a la vista 

tan  disfrazado e l  veneno, 

que 10s ojos le sentian 

como apac ib le  cuidado 

y e l  corazbn como a herida 

porque quise ver curiosa 

lo que el papel decia 

y h a l l e  que amor por vengarse 

de mi condici6n esquiva 

en l a s  sombras de un bosquejo 

les tenia presentidas 

a mis penas nuevas ansias,  

como se ve castiga 

aquel desden en quien siempre 

burle  de sus tiranias. 

iAh, tirano! iC6mo sabes 

introducir tu malicia 

a l l 6  en lo interior de l  pecho! 

Porque con retrato venia 

de Astolfo que en rnudas voces 



discretamente decia 

l o  constante  de s u  amor, 

peor como yo sabia que 

aunque quisiera templar 

el desden, no conseguia; 

ningdn logro m i  esperanza 

por viv ir  nuestras familias 

encontradas, y mi padre 

guarda siempre l a s  cenizas 

de aquel rencor en s u  pecho 

mas encendidas que t i b i a s .  

Quise apartar de mis ojos 

la copia. Mas, i a y  amiga! 

que no le valib a 1  cuidado 

la precauci6n porque habia 

(como d i j e )  amor trocado 

l a s  crueldades en caricias, 

en afectos 10s enojos,  

en piedad lo que fue pena, 

el odio y safia en cuidado, 

que cuando Amor determina 

hacer  prisionera e l  alrna, 

tiene muy bien  prevenidas 

las potencias que la guardan 



y como esta combatida 

de l  poderoso contrario 

que ha introducido la vista 

por mas que la raz6n l abre  

es i n f i t i l  l a  porfia 

de persuadir la ,  que e l l a  

de 10s afectos vencida 

es quien voluntariamente 

a1  cautiverio se inclina. 

A este nuevo cuidado 

se ha afiadido l a  p r o l i j a  

pena de querer mi padre 

que me sujete rendida 

a dar la mano de esposa 

a Carlos, cuando l a  vida 

perdiera mil veces antes  

que 61 pueda lograr t a l  dicha. 

Mira pues, jay Nise hemosa! 

s i  vibndome combatida 

de tan  contraries afectos 

sera raz6n que te ‘digs 

que he nacido desdichada; 

pues por una parte insta  

el precept0 de mi padre, 



de don Carlos l a  porfla, 

de Astolfo 10s sentimientos 

con que fluctlia mi vida 

en t a n  deshecha borrasca, 

que son Caribdis y scillaa 

e l  puerto de mi esperanza, 

pues si fait0 inadvertida 

de obedecer a mi padre, 

cometo vil groserfa.  

Casar con Carlos, ya dije 

que primer0 moriria; 

que olvide a Astolfo es error, 

ni que falte a la hidalgula 

de mi generosa sangre, 

por mas que e s t e  perseguida 

de sustos,  penas, afanes 

congojas, ansias, fatigas, 

que el valor ha de triunfar 

[ 1 4 r l  de l  r i g o r  de mi desdicha. 

Nise: Has debido a mi atenci6n 

y al afecto compasivo 

el que te d6 la razdn 

0 Caribdis y Scilla: Monstruos que vivlan en rocas d e l  
misrno nombre (DGRBM). 



(qub bien aquel sab io  dijo 

no trocarfa l a s  penas 

cuando en e l  ptiblico j u i c i o  

se sacasen a l a  plaza; 

antes cuerdo y advertido, 

se volverian las suyas 

contento con su des t ino)  . 
Yo quisiera, Laura, s e r  

mucho consuelo y a l i v i o  

de tus ansias, pero es c i e r t o  

que e l  c i e l o  afable y benign0 

templarii tantos afanes .  

Laura : el te guarde, y t e  suplico 

me d4s para i r  licencia, 

que parece que ha venido 

e l  coche, y d ice  s e r  tarde. 

Nise: Porque veo que es preciso, 

que no la diera mi amor 

por l o  mucho que t e  estimo. 

;Cudndo volverds a verme? 

Laura : Presto,  porque mis susp i ros  



no encuentran otro descanso 

s in0  cuando t e  10s digo. 

Finis. 

2 .  Relaci6n de mujer. 

Romance. 

En e l  templo de Diana 

que es uno de 10s po r t en to s  

que reconoce y publica 

l a  fama con sus  acentos  

me crie, y sacerdotisa 

siguid mi cuidado atento 

10s preceptos de la Diosa, 

pues pas6 aborrecimiento 

a odio, a rencor, a ira, 

el que concibib mi pecho 

contra  ese falso Cupido; 

y altivos mis pensamientos 

burlaban de la ignorancia 

de aquellos que se r indieron 

a1 imperio del amor, 

y voluntaries que hicieron 



feudatario el albedrio 

y t r i bu t ax io  el afecto. 

Una tarde sali a1 bosque, 

porque se vea que en esto 

tambib imito a Diana, 

porque es para m i  el empleo 

de la caza el mas gustoso 

y a legre  entretenirniento.  

Quise seguir animosa 

de un c iervo e l  curso l ige ro ,  

que invadido por 10s canes 

y herido de 10s monteros 

buscaba ya desangrado 

en el cristal el remedio. 

Cansada de e s t e  e j e r c i c i o  

m e  vino a rendir a1 suefio 

y en confusas fantasias 

formaba mi pensamiento 

contra  el amor y su engafio 

asimismo este argumento: 

"Es mas (decia) el* amor 

que un encanto l i sonjero  

que engafia la voluntad 

y 10s ojos no advirtiendo 



10s riesgos a que se exponen 

f d c i l e s  de hablar luego 

a1 peligro del  mirar; 

y engafiado e l  pensamiento, 

envia aquella a p r e n s i h  

a1 corazbn, que sintiendo 

aquel afecto que influye 

la pasibn Cree que es bueno 

lo que despues desengafia. 

;LO arnargo de 10s desprecios! 

iEl dolor de una mudanza! 

iDe 10s celos el tormento! 

i De 10s desdenes lo injusto! 

Y,  en f i n ,  jes qu6 no hay momento 

en que no este batallando 

este poderoso afecto 

para triunfar del valor 

y apurar el sufrirniento? 

Esto, pues, es el amor; 

y, asi, cuando el pensamiento 

d i c e  que es falsa'deidad, 

pues necesita de medios 

y de engafiar a 10s sentidos 

para tener en su templo 



quien le r inda adoraciones 

y l e  sac r i f ique  incienso." 

E n  e s t e  kx tas i s  estaba 

gozando de l  blando suefio 

cuando v i  que Amor venia 

t a n  airado, tan soberbio, 

que s61o m i  va lo r  pudo 

d e j a r  de t e n e r l e  miedo. 

Con ros t ro  airado m e  d i j o :  

"Tirana deidad, zque es  es to? ,  

i q e  pretende t u  esquivez? 

Y ese coraz6n soberbio 

quiere  aba t i r  m i  grandeza, 

quiere a r ru inar  m i  imperio. 

;En que t e  he  ofendido, d i ,  

que con tan  vanos desprecios 

quieres triunfar en m i s  i r a s  

y bu r l a r  de mis afectos?  

i P i e n ~ a s  t e  podras l i b r a r  

de m i s  arpones haciendo 

donaire de l a  altivez 

y ga la  a 10s desprecios? 

;Ignoras to que el Amor 

tiene poderes en 10s c ie los ,  



en la tierra, fuego y agua, 

y que 10s dioses supremos 

se rinden a mi valor? 

1obeg lo diga primer0 

en l a  hemosa l l u v i a  de oro, 

dguila y cisne en el viento, 

en las campafias de plata ,  

en 10s pefiascos de h i e l o ,  

en las rizadas espumas, 

y con el hhedo  elemento. 

iSe  pudo l i b r a r  ~eptuno" 

de m i s  arpones, que fueron 

para su pecho volcdn, 

para el cristal   on gibe lo?" 
7 

En e l  averno a ~ l u t 6 n ' ~  
4 kfl. 

C, 
he rendido porque es cierto 

que dej6 el lbbrego abismo 

para buscar mis incendios. 

 NO hice descender a1 sol, 

Iobe: Jove, Jtipiter (DGRBM). 

lo Neptuno: Dios de 10s mares (CMHDH). 

l1 Mongibelo: Mongibel, inf ierno . Ver Diccionario 
Medieval Espafiol (Salamanca: UPS, 1986) . 

l2 Plutbn: Dios de 10s infiernos (CMHDH). 



dejando su claustro regio ,  

y de mis flechas her ido  

fueron sus luces  ya fuego? 

;No ves cbmo de 10s dioses 

s u j e t e  aquel va lo r  regio?  

Pues d i :  j q ~ e  te ensoberbece? 

;De qu& blasonas sabiendo 

que si l a s  flechas disparo, 

se habra de rend i r  t u  pecho 

y quedar6s como todas 

tributaria de m i  imperio?#l 

Altiva le respondi ,  

porque no m e  d io  r ece lo  

de su r i g o r  l a  amenaza 

y l o  airado de s u  ceAo, 

d i j e :  "Si piensas,  Arnor, 

que han de l a b r a r  en m i  pecho 

tus razones, es engafio; 

y porque veas que es c i e r t o ,  

atiende a l a s  que propongo, 

aunque en vulgares e j emplos 

y como ya l a  v i c t o r i a  

t an  de m i  parte la cuento, 



sea ~ a f n e ' ~  quien me d6 

en l o  constante y severo 

para coronar mis t r i u n f o s  

el laurel de sus desprecios. 

PadrBn eterno, Ana j arte14 

sera, que le acuerda a1 tiempo 

que su pecho ha despreciado 

l o  van0 de t u s  afectos. 

~ r e t u s a ' ~ ,  ya sabe 

que burl6 de ~ l f e o ' ~ ,  haciendo 

de la ninfa de 10s bosques 

que no pudieron 10s ruegos 

de pan1' vencer su esquivez. 

Mira, pues, si todos estos 

hacen cier ta  mi razbn 

s i  has triunfado soberbio 

de 10s Dioses, mds altivas 

l3  Dafne: Hija del rio Peneo no correspondi6 a1 amor de 
Apolo (CMHDH) . 

1 4  Anajarte: Mujer i n d i f e r e n t e  a1 amor que le profesaba 
Ifis, convertida en estatua de piedra por Venus (DGRBM). 

Aretusa: Ninfa de la comitiva de Diana (CMHDH) . 
l6 Alfeo: Pretendiente de Aretusa a quien Diana 

convierte en r i o  (CMHDH) . 
17 Pan: Dios de 10s pastores (CMH'H)  . 



las mujeres t e  vencernos; 

y puedes desengafiarte 

que mentir6 t u  proverbio, 

pues dice que todas aman; 

que yo sola aborreciendo 

he de triunfar generosa 

de tus fa l sos  fingimientos, 

y hare s61o que a Diana 

rindan y a s u  sacro templo 

10s cultos y adoraciones. 

Y haciendo mayor desprecio 

de tu mentida deidad 

prorrumpe ansioso e l  afecto 

diciendo: " iMuera el Arnor 

y sus locos d e v a n e ~ s ! ~  

A esta pasi6n desperte 

y aunque adverti que era suefio 

m i  generoso valor 

y lo esquivo de m i  pecho 

l o  que l e  pas6 domido 

vuelve a repetir despierto. 

Finis 



2. Relaci6n de mu j er . 
Romance. 

Invicto E j eo", pues quieres 

saber quien soy y a que efecto 

he venido a estas provicias 

e s t h e  este rato atento. 

Yo soy ~edea", el asombro, 

el prodigio y el portento 

de estos siglos, pues mi ciencia 

pudo rnerecer a un tiempo 

y de docta 10s aciertos, 

pues lleg6 a tanto mi estudio 

que penetrk de 10s cielos 

10s movimientos continuos, 

de la luna 10s aspectos, 

la influencia de 10s astros 

y del  sol, que sus reflejos 

dan vida y ser a las plantas, 

y con ellas tiene efecto 

l8 Ej eo : Padre de Teseo (CMHDH) . 
l9 Medea: Hi j a del r e y  Etas ayuda a su amado Jas6n en 

la conquista del vellocino, y para detener a su padre que 
les persigue deguella a su hemano Absirto y esparce sus 



el vensno que preparo 

y antidotos que foment0 

por la rnagia. Tambikn 

son tan raros mis extremos 

(como publica la fama), 

.pues trans fomo cuando quiero 

en bruta especie a 10s hombres 

en troncos y riscos. Tengo 

tan sujeto a mi poder 

el abismo que estrernezco 

con rnis acentos a cuantos 

a rnis conjuros atentos 

a1 imperio de mi voz 

est6n siempre obedeciendo. 

Hago se a l te ren  10s mares, 

detengo el curso ligero 

del mas caudaloso rio, 

suspend0 10s elementos, 

cubro de nieblas la tierra, 

visto de nubes a1 cielo, 

hago que se empafie el sol, 

que no den luz sus reflejos, 

que se oscurezca la luna, 

rniembros por el camino (CMHDH). 



que no brillen 10s ~ U C ~ ~ O S ,  

que lleven luto 10s astros, 

que atemoricen 10s truenos, 

que llueva granizo y rayos 

y que en r6fagas 10s vientos 

causen espanto y horror 

a 10s montes m6s soberbios 

allano a frondosas selvas, 

f injo palacios soberbios; 

transformo; mas, ide qu6 sirve 

referirte por extenso 

la elevaci6n que mis ciencias 

merecieron, pues es cierto 

que el ser tan notorias ellas 

me permiten el silencio? 

S61o dire, y es verdad, 

que en medio de estos portentos 

de mi saber, joh destino!, 

cuando en t ranqui l0  sosiego 

vivia m i  alma la hiri6 

con su flecha aquel dios ciego, 

que poco menos que muerta 

la dej6. Oye e l  suceso 



e l  rey  0ite20, m i  padre, 

dio  permiso que a su  re ino  

fuese el i nv i c to  ~ a s 6 n ~ '  

a conquistar  aquel bello 

don que E'rijoZ2 o f r e c i 6  a ~ a r t e * ~ .  

iPlugiera a 10s santos c i e l o s  

le hubieran s ido sepulcro 

l a s  ondas, y que 10s lefios 

s e  hubieran hecho pedazos 

antes  de l l e g a r  a 1  puerto,  

porque e l  v e r l e  t an  galan, 

t an  afable y t an  a ten to ,  

pudo ablandar m i s  r igores ,  

y que piadoso m i  pecho 

cooperasen 10s encantos 

para l og ra r  e l  t r o f eo !  

Rendida, como ya di j e,  

20 Aqul Egual se r e f i e r e  a Etas con e l  nombre de Oite. 

21 Jas6n: Hijo de Eson rey de Tesal ia .  Parte con 10s 
Argonautas a l a  conquista del  ve l loc ino  de oro (CMHDH). 

22 Fri jo : Hi j o  de Atamas, dueno de un carnero cuyo 
vel ldn era de oro. Etas l e  hizo asesinar a fin de apoderarse 
de ese  t esoro .  Este suceso motivb la expedicibn de 10s 
Argonautas para vengar la muerte de Frijo y rescatar el 
vellocineo de oro (CMHDHI. 



no previno el pensamiento 

10s peligros que despues 

ha llorado en escarmientos, 

porque debib a mi fineza 

despues de dejar mis reinos 

grandeza, patria y vasallos, 

y muchos que en rendimientos 

a1 templo de mi hemosura 

sacrif icaban atentos 

en tierno holocausto el alma 

y por victirna el afecto, 

pues fue esta la 6nica causa 

que cometiese el mas fiero 

y mas atroz fratricida 

que han visto siglos enteros, 

pues ciega de la pasi6n 

no mire 10s privilegios 

que adquieren en nuestra sangre 

tan estrechos parentescos, 

sdlo a fin de que a mi padre, 

que nos buscaba con ceiio 

para detener las iras, 

fuera remora el sangriento 

23 Marte: Dios de la guerra, hi jo de Juno (CMHDH) . 



espect6culo en quien vio 

de l a  crueldad un por ten to .  

jQuien creera que a estas f inezas 

y a o t r a s  muchas que no cuento 

pagase ingra to  Jasbn! 

pues he sabido y jawi t iemblo! 

~ A ~ u L  m e  falta el valor! 

iAqui  se anuda e l  a l i e n t o !  

i A q ~ i  e l  corazbn se pasma! 

iY aqui  es donde no puedo 

proseguir en m i s  congojas! 

Porque m e  ahogan 10s c e l o s ,  

pues he sabido que i n g r a t o ,  

olvidando m i s  a fec tos ,  

se quiere casar con o t r a ,  

y temiendo m i s  extremos 

por no tomar l a  venganza 

que pedian t a n  groseros  

tratos m e  wise ausentar. 

Y en esos volantes, fieros 

dragones, que el darro arrastran 

y que yo diestra sujeto,  

vine, trepando 10s aires, 

donde tu agradable aspect0 



y tu heroica bizarria 

han trocado mis intentos 

a que ofrezca agradecida 

cuanto alcanzo y cuanto puedo 

a tus generosas plantas, 

deseosa de que el tiempo 

acredite esta verdad, 

pues he de hacer que tu reino 

se vea el mas dilatado, 

y a tus estandartes regios 

que se rindan las naciones 

y se postren 10s soberbios. 

4 .  Jacara a1 nacimiento con variedad 

de tonos. 

Romance. 

JAcara : iVaya a Pedro, Satanas! 

Sedores, oigan, atiendan, 

que he de celebrar la noche 

porque entre todas es buena. 

~ V O ~ O  a1 gaban de mi padre 



y a la saya de m i  a h ~ e l a ~ ~ ,  

que yo he de perder e l  j u i c i o  

si salgo b ien  de l a  empresa! 

Con variedad de tonadas 

quiero hacer j 6cara nueva, 

aunque Menga me repl ique,  

que es m a s  v i e j a  que s u  suegra; 

por  eso no dejare 

de proseguir en m i  tema, 

que me he encajado l a  gorra 

y estoy firme en m i s  quimeras. 

Cuidado con mis razones, 

todos esten muy a t en tos .  

Let ra :  En  10s espacios del vago elernento 

d i l a t o  m i  aliento y esparzo m i  voz. 

Muy bien empiezo, por Dios, 

bien dire yo maravi l las .  

Aunque l a s  fuen tec i l l a s ,  

deidad, t e  arrullen, 

24 Ahtiela: Abuela. 



Parece que se rebullen 

a1 oir la tonadilla. 

Amorosa avecilla que vuelas sencilla 

dejando en el tronco verde 

Quiera Dios que bien me acuerde 

para que rnejor lo cante: 

joven amante, 

segun tus voces. 

Vamos corriendo veloces 

que en Belen se abrevia el c i e l o .  

Mi amoroso desvelo 

te ruega, ninfa hermosa, 

que muestres mas piadosa, 

pues en el portal reposa 

el soberano portento 

ya del v i t a l  aliento 

la infausta intercadencia. 



Con rendida reverencia  

adoremosle obsequioso . 

Divino duefio hermoso, 

jcudndo querrh t u  cielo peregr ino?  

pues nos ensefia e l  camino 

e l  Angel con voz constante. 

Aquel xuisefior amante 

a 1  a i r e  publ ica sus quejas y m o r e s ,  

ya no teme 10s r i g o r e s  

del invierno y asegura 

a1 a b r i l  de l a  hermosura 

de Gila ,  Pasqual, su  amante. 

El cielo la gloria cante 

y la paz en Ios ejidos2': 

amorosos gemidos, 

25 Ej ido: Etensi6n de t i e r r a  ( D M )  . 



buscad con noble celo 

a1 recikn nacido bello 

que gracias sin f i n  repar te .  

~Cuando podr6 lograrte, 

id010 de beldad? 

Ahora si con verdad 

se alienta mi confianza, 

a no vivir mi esperanza 

con tantas penas, 

porque rompid las cadenas 

de aquel pecado de AdBn, 

en la tarde alegre 

del sedor San Juan, 

9 
cuando se oy6 en el Jordan 

aquella voz soberana : 

"Bella serrana, que aurora temprana 



sales a1 monte feliz a ilustrarM. 

Vamos, pues, y s i n  t a rda r ,  

a ver e l  nuevo por ten to .  

Si puede e l  aliento cobrado de l  sus to  

f i a r  m i  expresidn a1 temor de l a  lengua, 

todo zagal se prevenga 

para lograr  10s favores. 

A s l ,  voy sefiores, 

f lores  y cristales, 

pues fenecieron 10s males 

cuando naci6 e s t e  sefior, 

que es la beldad que celebra e l  Amor 

deidad superior.  

Alientos cobra e l  valor  

a1 ver tan gran caridad, 

divina beldad de cuyo feliz 



r o s i c l e r  hermoso aprende a lucir, 

e l  gozo me hace reir 

porque veo que han venido, 

cuando est6 recien nacido 

y a l e g r e  gor jea  e l  prado, 

tres reyes con gran cuidado 

a of recer mirra obsequiosa . 

Sofie,  F i l i s  hemosa,  

que logr6 m i  deseo, 

pues ya todo el bien del  c i e l o  

tenemos, sera razbn.  

No te quejes, corazbn 

mira que es dicha la pena, 

y pues 10s tkajes nos llena 

nuestro Dios que e s t a  apasible, 

selva apasible 



que si hoy floreciente, 

h a g h o s l e  algCln presente 

de nuestro valle f l o r i d o .  

A mi niAo r e c i k n  nacido 

juguetes de nido le trae mi carifio, 

y pues todo con al i f io 

queda y feneci6 l a  guerra. 

;A t i e r r a  temores, recelos, a tierra!, 

y vagos piratas del viento mis celos, 

fenezcan 10s dos consuelos 

en las  glorias que previenen. 

Sosieguen, sosieguen, 

descansen, descansen, 

las timidas penas, 

10s tristes afanes 

que el recien nacido 



destierra 10s males; 

sosieguen, sosieguen, 

descansen, descansen. 

5.  Letra para duo a lo divino. 

Corazones que ardeis en las llamas 

que enciende un arpbn, 

pues Amor que dispara l a s  f lechas 

es fuego y es Dios. 

iAdorad a1 Amor! 

Fuerte incendio amoroso y suave 

que templa el ardor, 

ofreced lo rendido del pecho 

por tierna hablacibnZ6. 

iAdorad a1 Amor! 

Sea pira y altar ieligioso 

el alma; pues hoy 

26 Hablacibn: Ruego ( D A ) .  



en la ofrenda y el voto consiste 

lograr  el favor. 

iAdorad a1 Amor! 

Ofreced obsequioso el afecto 

mostrando que son 

10s afectos quienes mueven a las ansias 

a la devoci6n. 

;Adorad a1 Arnor! 

Aaorad a este hermoso Cupido, 

que en brazos del sol 

entre brutos y pajas ostenta 

deidad superior. 

;Adorad a 1  Amor! 

No malogre el descuido y la culpa 

la dicha mayor 

que el Amor para el bien de 10s hombres 

amante ofreci6. 

;Adorad al Amor! 



6 .  Letra a lo divino. 

~ Q u e  es esto, sagrados 

div inos  eno j os, 

que ciegos 10s ojos  

de tantos delitos 

no ven el castigo 

que esta manifiesto? 

~ Q u e  es esto?, j p 6  es esto? 

Mas, jay!, que ha de ser 

debidos temores, 

que acuerda la culpa 

de tantos errores, 

iQu6 ma1 dificulto 

mi ma1 si a ver  llego 

que t e r r i b l e  fuego 

ya para el cast igo 

mano poderosa 

le tiene dispuesto! 

iQu6 es esto?, ~ q u 6  es esto? 

Mas, iay! jw6 ha de ser 

soberana jus t ic ia  



que se ha merecido 

mi mucha malicia. 

Yo, necia, juzgaba 

eterna m i  vida 

porque persuadida 

de torpes errores 

pensaba que e l  tiempo 

no pasaba tan presto. 

iQue es  es to? ,  jgue es esto? 

Mas, jay!, que ha de ser, 

que 10s desengafios 

acuerdan l o  i n t i t i l  

de perdidos 10s aAos. 

7.  tetra a lo divino. 

Cuarteta. 

Ya d e l  pesado suedo, 

del kxtasis tremendo, 

en que a1 pecho anegado 

las culpas detuvieron. 



~orfeo~' fue el delito, 

e l  pecado, e l  veneno, 

que cegaron 10s ojos 

de mi conocimiento. 

Sofiando vanas glorias 

de locos devaneos, 

que 10s bienes del mundo 

no son m6s que unos suedos. 

Formaba m i  discurso 

bJebrodeste en e l  viento 

soberbias de ~abucos"  

gigantes contra e l  cielo. 

Fingia m i  esperanza 

para engafiar e l  tiempo 

10s bienes aparentes 

27 Morf eo : Dios del suefio (CMHDH) . 
2B Nebrodes: Nimrod personaje biblico que persuade a1 

pueblo Hebreo a atribuir su prosper idad no a Dios s in0  a su  
propio valor. Ver Steven Smith, The Const i tu t ion and Pride 
of Reason. (Oxford: UP, 1998) . 

29 Nabucos : Nabucodonosor, rey de Babilonia . 



de males encubiertos . 

Los locos apetitos, 

tan s i n  freno corrieron, 

~aetones~' ,  que labraron 

asimismo escarmientos . 

Caducaron mis dichas, 

cual f caro3' soberbio, 

que alas que da el engado 

sirven para despefios. 

Olvide de la muerte 

el t&rmino, que es cier to 

van cumpliendo 10s afios 

y le adelanta el tiempo. 

Mas ya despierta el alma 

a1 horroroso estruendo 

de aquella voz que forma 

el bien y el ma1 eterno. 

'O Faetones: Faet6n pierde el control del coche de su 
padre Apolo y ocasiona desastres de gran magnitud (CMHDHI . 

31 fcaro: Hijo de D b d a l o .  Olvid6ndo l a s  instrucciones 
de su padre, muere a1 acercarse demasiado al so l  (CMHDH) . 



Y asi, Sefior, os pido 

perdonkis de mis hierros 

descuidos, e ignorancias 

de juveni les  tiempos . 

Y no acordeis tampoco 

ma1 gastados t a l e n t o s  

que a pr6digos que vuelven 

perdona vuestro afecto  . 

8.  A 10s dltimos al ientos  de la vida, 

Romance, 

Este r e l o j  de l a  v ida ,  

con s u  movimiento activo, 

e l  que ha llegado l a  hora 

le e s t h  acordando a mi olvido, 

y que se ha de deshacer 

aquel lazo tan unido 

como tienen cuerpo y alma 

en reciproco carifio . 
Y .que vendrd a caducar 



este mortal edificio, 

reducibndose a la nada, 

que es polvo su principio .  

Y con mortales  congojas 

de crecidos paracismos, 

se turbar6n las potencias, 

se pos t r a rgn  10s sentidos, 

se empafiaran 10s cristales  

sin que les  quede resquicio, 

de l o  cpe fueron primer0 

yacen como que domidos. 

Las manos titubeando, 

se olvidan d e l  e je rc ic io ,  

y andan tentando la ropa 

sin concierto ni d e s t i n o .  

Ya no percibe el o l f a t o ,  

el gusto est6  desabrido, 

l a  raz6n toda turbada, 

entorpecido e l  oldo, 

l a  lengua va tropezando, 

que 10s labios oprimidos 

no dejan articular 

por mbs que esfuerce el gemido. 

El coraz6n palpitando 



muestra con fuertes l a t i d o s  

que es 61 el que siente m6s 

por  ser quien m a s  ha vivido. 

Sobresal tado el aliento 

rnueve el pecho, que afligido 

.se queja con roncas voces 

de ayes ma1 percibidos. 

El pulso traveseando 

ya no le deja  e l  arbitrio 

mas sefial que conocer 

que son mortales i n d i c i o s ,  

con.que estaba en breve r a t o  

este organizado vidrio 

a1 soplo del leve aliento 

hecho ya caddver f r i o .  

A1 alma queda l a  pena, 

porque advier te  que ha tenido 

a s i  como e l  ma1 el bien 

en sus manos el arbitrio, 

y que le debi6 a su autor 

como liberal y riEo 

el que le diese tus joyas 

de prec io  muy excesivo 

para que su buen empleo 



le fuera mkrito digno 

de aquel celestial t e soro  

que l e  tiene prometido. 

Y ella le fue t a n  i ng ra t a ,  

que re torn6 al benef ic io  

groserlas e . ignorancias 

de ma1 nacidos olvidos,  

dej6ndose ilevar, fAcil, 

de aquel engafioso hechizo. 

En apariencias de bien  

es e l  dafio m&s nocivo. 

Abri6 la puerta e l  engafio, 

c o r r i 6  s u  l i b r e  albedrio 

s i n  r ienda,  sue l t o  e l  deseo, 

buscando 10s ape t i t o s .  

S igu i6  e l  curso a las l i s o n j a s ,  

creyendo que eran amigos 

10s que con falsa cautela 

l a  arrastraban a1 peligro. 

Dej6 persuadir el gusto, 

que en engafioso atractivo 

brindaba en copa de oro 

dspides y basiliscos. 

Llevada de estos  errores, 



todo el caudal se deshizo 

y s e  reconoce pobre 

con tantos bienes perdidos. 

En la deshecha borrasca 

que corrieron 10s delirios 

la ancora de l a  esperanza 

s61o guard6 mi navio. 

Ella s61o pudo ser 

la que me diese motivo 

para ponerme a 10s pies 

de la Reina del Imperio. 

Y humildemente rogar le  

por  aquel nkctar divino 

que sus celestiales pechos 

dieron a su amante hijo 

se compadezca de mi, 

pues le viene tan propicio 

amparar a pecadores 

miseros y desvalidos . 
Soberana de Dios Madre, 

que es todo cuantb ha podido 

tener pura criatura 

despues de aquel ser divino, 

compad4zcante mis ruegos, 



duelete de mis gemidos 

no me dejes ,  Reina hermosa, 

que 6ste es mi mayor conf l i c to .  

Y t13, ingel de la guarda 

que tan f i e1  me has as is t ido ,  

6sta e s  la hora de ver 

quienes son 10s buenos arnigos, 

que es mucha mi confusi6n 

cuando reconozco y miro 

el proceso de mis culpas, 

y que es fiscal mi enemigo. 

Es t a n  mayor la congoja 

que no la iguala el abismo 

de pensar que me he de ver 

en aquel tan recto j u i c i o ,  

donde se descubriran 

de todo e l  tiempo perdido 

tantos yerros e ignorancias, 

tantos pecados y vicios. 

Y 10s que juzgue mas leves, 

como ahora bien les miro, 

10s que atamos parecieron 

se imaginan Olimpos. 

Como es tan sabia la muerte 



le ha enseiiado a mi juicio, 

mas en este breve instante 

que en todo lo que he vivido; 

hace que advierta y repare 

en mis locos desperdicios 

y la falta que me hace 

no aprovechar 10s auxilios . 
Ddbil a1 juez  soberano, 

que en agasajos de amigo 

amonest6 mis errores 

con repetidos avisos. 

Mas yo, ignorante, no supe 

valerrne del beneficio, 

persuadiendome que nunca 

la muerte tendria arribo. 

Pero viendo que ya e s t d  

dei todo el plazo cumplido, 

y que en en mi vida la muerte 

ha de ejecutar su oficio, 

quiero aprovechar el tiempo 

y acordaros, J e s 6 ~  mio, 

que teneis dada palabra 

de consolar afligidos, 

y que siempre llegare 



de veras arrepentido,  

e l  pecador hallard 

en vuestra piedad asilo. 

Yo l e  busco y m e  he de estar 

asida a 10s clavos mismos 

hasta  alcanzar  e l  perdbn 

que con ans ias  soiicito, 

que aunque soy la oveja mala, 

perdida por m i s  delirios, 

por eso vengo buscando 

el redil de vuestro a p r i ~ c o ~ ~ .  

No me desecheis, pues so i s  

pastor y amante divino, 

dejad que entre en  e l  rebafio 

donde estin 10s escogidos, 

que sino se borrari5 

el retrato parecido 

a su  soberano au tor  

por la gracia del bautismo, 

que aunque no merezco nada, 

sera lastima, DioS mio, 

que se malogre la sangre 

que derram6 vuestro hi jo. 

32 Aprisco: -RebaAo (DA) . 



Y el acordaros ahora 

10s tormentos ymart i r ios  

es para poder rnejor 

por e l l o s  reconveniros 

a que perdoneis mis culpas, 

.pues : habiendoos merecido 

e l  padecer por m i  tanto 

tengo fe  de conseguirlo. 

Yo no te quiero riguroso; 

si amoroso, sf cornpasivo, 

para que escucheis el ruego 

de mi coraz6n rendido. 

Recien nacido en Belkn 

os busco, Divino Nifio, 

no Le6n en la Judea 

ni derribando edificios. 

En la cruz pretend0 hallaros 

donde me rnostr l is  benigno 

cinco puertas que el amor 

las abri6 para m i  alivio, 

y me dan tanta esperanza 

que me atrevere a pediros 

no el infierno que merezco, 

sino el cielo impireo. 



Pero ya sabkis que es 

por gracia esto que digo 

que el valor de vuestra sangre 

es la que me alienta el b r i o .  

Pero, jay de mi ! , que ya crecen 

congo j as y parasismos, 

y del todo va faltando 

esto poco que respiro. 

Y el alma y el cuerpo estan, 

como han sido tan amigos, 

dendose el dltimo abrazo 

hasta el dia de j u i c i o .  

Perdonadme pues, que ya 

10s alientos, como digo, 

apenas pronunciar pueden 

mas que mostrar doloridos.  

Que muero, y en vuestras manos 

pongo mi alma, y confio 

de vuestra misericordia 

perdonarbis mis delitos. 



9. El -autor manifiesta eus trabajos, y pide 

alivio de elloe a una imagen de nuestro 

Sefior que tiene muy devota en l a s  endechas 

siguientes. 

Dulcisirno Jesds, 

a quien v u e s t r a  presencia 

quiero contar m i s  males 

y llorar m i s  t ragedias,  

bien sabeis, Duefio mio, 

como verdad eterna, 

que padece m i  casa 

s i n  la culpa la pena. 

Tambikn sabeis, SeAor, 

que l a  i n f e r n a l  culebra 

coge con s u  rnalicia 

a l a  pobre inocencia.  

Movib tanto su rabia 

e l  ver l a  gran clemencia 

de tantos benefic& 

corm claros se muestran, 



que convoc6 a las ~ u r i a s ~ ~  

de su infernal caberna 

e hizo que promulgasen 

engafios y cautelas. 

Fingidas nubes forma 

de condensadas nieblas 

y fieros huracanes 

que la envidia fornenta. 

A soplos de la i r a  

torbellinos al tera ,  

y quiere a la verdad 

oscurecer con e l l a .  

Movib en 10s corazones 

de algui~os que gobiernan 

pssiones engafiosas 

de ambiciones siniestras. 

Vino a poder su f u r i a  

tomar tan grande fuerza 

que la raz6n no vale, 

la verdad se atropella. 

ObligB a la impiedad 

que mostrase severa 

rigores y castigos 

33 Furias: Tisifonia, Meguera y Alecto hi jas  de la 



* 

que su crueldad encierra. 

pues part ido le llevan 

a. regiones remotas 

y a carceles estrechas. 

Qued6 mi pobre alma 

carno nave sin velas, 

fluctuaqdo en 10s mares 

de tan cruel tormenta, 

triste el entendirniento, 

turbadas l a s  potencias, 

postrados 10s sentidos, 

a1 golpe de la ofensa, 

10s brazos desmayados, 

el aliento sin fuerzas,  

intercadente el pulso, 

el corazbn se altera.  

Todo el valor fallece 

en lucha tan estrecha, 

el pecho palpitante,  

aunque ronco, se queja. 

El llanto de 10s ojos  

10s ayes y las que~as,  

Noche y de .Erebo (CBHDH) . 



destrenzando el cabello 

y ajando l a s  v io le tas .  

jQu6 cardeno el semblante 

del susto que le aquej a 

t roco  10s arreboles 

en palida rnateria! 

La vida (si es que es vida, 

de amarguras t a n  llena) 

no puede resistir 

a1 ma1 que la atormenta. 

Y as i ,  Sefior, os pido 

sea la piedad vuestra 

alivio a tantos sustos 

rernedio a tantas  penas, 

que sois e l  pode'roso 

lebn de l a  Judea, 

que con s61o un rugido 

hacbis temblar la tierra. 

D e  Jericb 10s rnuros 

deshizo vuestra diestra 
4 

estatuas de metal 

y colosos de piedra. 

Las lenguas confundisteis 

aj'ando la  soberbia 



del que intent6 oponerse 

a vuestra rea l  grandeza. 

Patibulos que estaban 

dispuestos a la ofensa 

de pobres m a r d ~ q u e o s ~ ~  

amanes 10s emplean. 

Y si Fara6n manda 

que a r ro jen  a las f i e r a s  

y a las llamas mas voraces 

rapaces inocencias, 

vos las sab6is l i b r a r  

y a la malicia de la fiera 

hacer que l l o r e  en plagas 

lo inotil de su fuerza. 

Sois fuerte y poderoso, 

que rompeis las cadenas 

de aqu6l que s6lo en vos 

su libertad conf iesa. 

Hackis dividir mares, 

pararse .en la carrera 

ese planeta hennoso 

34 Mardoqueos : Mardoqueo persona j e  del Antiguo 
Testamento. Representa a1 pueblo judio que se salva a pesar 
de haber s ido  condenado a muerte por Amin quien perece en su 
lugar. Ester 6.10 



que corre por l a  es fera .  

A mujeriles brios 

vuestro poder alienta, 

como ~ e t u l i a "  canta 

y ~ 1 s a 1 - a ~ ~  l o  cuenta. 

Hac6is retroceder 

las horas con que cuentan 

prodigies y milagros, 

porrentos y grandezas 

de vuestro fuer te  brazo, 

de l a  j u s t i c i a  recta, 

porque en v6s no hay soborno 

para poder torcerla.  

Iguales atributos 

vuestra deidad nos muestra, 

asi e l  de l a  jus t i c i a  

como e l  de l a  clemencia. 

La clemencia, Sefior, 

os  pido porque sea 

alivio a mis afanes, 

35 Betulia: Alusibn al valle de Betulia del Antiguo 
Testamento, lugar donde Judit salva a su pueblo. Jueces 7.21 

36 6Slsara: Soldado del Rey Jain a quien Yehel le quita 
la vida. Jueces 7.21 



descanso a mis tareas. 

vuestro tribunal 

apelo de mi ofensa, 

y en vuestras manos pongo 

abonos y defensas. 

; .i 

10. Romance de lo que es el hombre y su 
i 

vida . 

.Del ldbtego caos confuso 

que el divino maestro 

form6 de lo que era  nada 

lo que es mucho y nada a un tiempo. 

Apenas, pues, que del polvo 

con el soberano aliento 

dio espiritu a tanta alma 

y a l a  materia dio cuerpo, 

la sabia naturaleza 

en el albergue rnaterno 
& 

con el soberano influjo 

perf eccionb imperfecto. 

Apenas naci, que es 

en el nacet lo mas cierto, 
- 



pues e l  llanto y l a  congoja 

son e l  primer fundamento. 

Fui pasando de l a  i n f a n c i a ,  

aquel t an  i n l i t i l  tiempo, 

que se muere s i n  v i v i r  

y se v ive  s i n  provecho. 

Sigui6se l a  puericia, 

que solamente es un cero 

que en la cuenta de 10s afios 

el n h e r o  va afiadiendo. 

Pasando a l a  juventud 

fue ya l a  raz6n rompiendo 

l a s  n ieblas  a l a  ignorancia 

y e l  ve lo  a1 entendimiento. 

Empezaron ya 10s o jos  

en l a  variedad de o b j e t u s  

a i r  d6ndole a l a  v i s t a  

gustoso entretenimiento. 

Fue e l  gusto saboreando 

dulzuras de pasatiempos 

y 10s oidos gustab'an 

de l i s o n j  eros acentos . 
D e  m a r e s  gust6 el olfa to ,  

el tiento iba ya sintiendo 



. . 
dando 10s primeros' pasos 

para e l  dltimo despefio. 

En fin, iba ya pasando 

aquella edad y creciendo 

como el cuerpo, al mismo paso, 

en e l  alma 10s afectos.  

Apenas entr6 en perfecta 

edad cuando solt6 el freno 

*de 10s locos apetitos, 

engaiiado el pensamiento, 

y . s i n  temor ya del-mundo 

10s vagidos y 10s riesgos 

en mi fragil lefio quise 

sondar de su mar lo inrnenso. 

Navegaba muy ufana 

la confianza creyendo 

que a1 viento de pocos afios 

no le calmaria el tiempo. 

No quisieron mis locuras 

imitar a1  sabio y cuerdo 
* * 

~lises", pues no t e m l  

escuchar dulces acentos 

37 Ulises: Esposo de Penelope. Vag6 durante diez afios 
por 10s mares entre penas y riesgos. Se l ibrb del  
encantamiento' de . las sirenas '-(CMHDH) . 



de algunas falsas sirenas, 

cuyo suave embeleso 

aprision6 a1 albedrfo 

y cautivb 10s deseos, 

Aqui fue donde corri6 

'la mayor - tomenta  el pecho, 

donde fluctu6 el alma 

y perdid el rumbo lo atento.  

Aqui  f laqueb  el discurso, 

perdi6 .la raz6n  lo cuerdo, 

.:. .caducaron 10s ,sentidos, 

se turb6 el entendimiento; 

dio a1 traste todo el valor, 

el recato perdib' el rniedo 

con que corria la nave 

sin el norte del acierto. 

Ya no servia el iman 

de encaminar hacia el puerto, 

sino de arrastrar las ansias 

donde guiaba el afecto. . 
w 

En f i n ;  Tue cruel naufragio 

el que corri  porque el viento 

de la soberbia anadib 

a la tomenta tormentos. 
- .  . . . .- 



El fiero horror de la i ra  

movi6 tal borrasca haciendo 

fuera cada al iento un rayo, 

cada movimiento un trueno. 

Los asedios de la envidia, 

de la gula 10s extrernos 

y huracan de la l a s c i v i a ,  

tiranos me combatieron. 

Y porque fuese cabal 

mi desgracia, puso el s e l l o  

- la-vanidad y a este escollo 

drbol y entenas crugieron. 

Abri6sef pues, el navio; 

se perdieron 10s talentos, 

que con mano liberal 

me franquearon 10s cielos. 

S61o pude en tal desgtacia 

asirme a1 corto fragment0 

de una tlmida esperanza 

s a l i r  puerto . 
Llegud a t ierra,  y fue l legar 

a la vejez donde el cierto 

espejo del desengafio 

me descubri6 . . 10s .def ectos . 



Vi que ya de blanca escarcha 

se m e  cubria e l  cabe l lo ,  

y era de nieve campafia 

el que antes fue  ong gibe lo^^. 

V i  que era otofio el abril 

que con r igores  severos 

para marchitar mi pompa 

m e  amenazaba e l  invierno. 

Vi que ma1 formadas lineas 

en m i  cara escribi6 e l  tiempo 

aquellas ciertas verdades 

que olvid6 m i  desacierto. 

V i  muy tardo de mis pasos 

el ac t ivo  rnovirniento 

y del paso de 10s aAos 

se iba agobiando el cuerpo. 

Vi que aprisa caducaba 

aquel que por l o  soberbio 

presumi6 set edif icio 

de inrnortales fundamentos . 
Vi por el terso c k s t a l  

tan trocado ya m i  aspect0 

que de lo que fue a1 pr inc ip io  



casi noqued6 disefio. 

Al f i n ,  m e  desconoci, 

y este  fue mi mayor yerro, 

que no fuera  t an to  e l  daAo 

conociendome a mi misrno. 

.Para -amentar la congoja 

en la mano el limpio acero 

vi que ya tenla t ropas  

para cortar m i s  alientos, 

y 10s crueles rninistros 

- q u e  ejecutan sus decretos 

en innumerables tropas 

venlan marchando f ieros.  

L a  safia de aguda fiebre 

s i t i o  puso, y a mi pecho 

le asaltaron 10s dolores 

y a1 coraz6n 10s recelos. 

i Qu6 sobresaltos y S U S ~ O S  ! , 

i qu6 de congo j as y miedos ! , 

i gue sudores ! , j qu6 cuidados ! , 
w 

;que mortales desconsuelos! 

Cuando titubeando el pulso 

en 10s tardos movimientos 

se turbaron las potencias, 



se enf laquecieron 10s miembros . 
No era sdlo este  cuidado 

el que a f l i g l a  a m i  cuerpo 

sino es el que la memoria 

le acord6 a1 entendirniento. 

La conciencia l e  pedia 

las cuentas a1 pensamiento 

y a las potencias descargo 

del uso de sus empleos. 

Que j &base a1 padecer 

de la razbn, que pudiendo 

dar algfin alivio a1 mal, 

no us6 de sus pr iv i l eg ios .  

Ya con refiida disputa 

el alma arguia a1 cuerpo 

y 61 negaba y concedla 

la verdad del atgumento. 

Alegaba en su favor 

que 10s sentidos siguieron 

de las potencias 10s pasos 

coma esclavos a su dueAo. 

Estas torpes confusiones 

me ponian en estrecho, 

que casi vine a dudar' 



de poder hallar remedio; 

pero como nunca f a l t a  

la caridad a su empleo, 

con la esperanza y la fe 

so l i c i tas  me asistieron. 

De e s t a  manera esperaba 

el golpe tirano y fiero 

de la muerte y la sentencia 

que cuando naci me dieron: . 

ll&sta es del hombre la vida 

si es vida la que es momento, 

pues no se dilata rn6s 

que de un aliento a otro a l i e n t o " .  



11. Al sacrilego row del Santisimo 

Sacramento en el C o m n t o  de Santo 

Domingo . 3 9 

Soneto e n  consonantes forzadas  . 

Aquel que a1 sac r i f i c io  fue corder0 

y de cdndida tela visti6 galas 

y siempre a1 b e n e f i c i o  tuvo alas 

hoy s e  nos muestra como juez severo, 

porque in i cuo  ladrbn os6 grosero 

a la esfera del s o l  poner escalas; 

per0 el sumo poder acesta balas 

y esgrime valeroso, lirnpio a c e r o  

para hacer 10s estragos m6s sangrientos 

por nues t ras  culpas tan  i n a d v e r t i d a s ,  

que aunque no manifiesta 10s i n t e n t o s ,  

han s i d i  duplicadas las heridas 

y a voces nos publican escarmientos. 

39 Referencia a1 robo del Santisimo Sacramento, suceso 
que .ocurrib el 16 de diciembre de 1698. V e r  Luis Tramoyeres, 
Catd logo  de 10s periddicos de Valencia (Valencia: Paris . 

Valencia, 1991) ;59. , 



Y td, i n f e l i z  Valencia, 10s olvidas.  

12. Al mismo asunto temiendo el castigo que 

amenazaba tan enorme del i to .  

Romance endecasf labo40. 

Fluctda l a  vo luntad  

traba j a e l  entendimiento 

y e l  temor de l  corazbn... 

13. En alabanza de unos versos. 

(Octava) 

Ten de t u s  versos e l  galin torrente,  

que c ier to  manif iestas  de t u s  prendas 

e l  tesoro  d e s c r i t o  y elocuente. 

Veo que si a tu ingenio alargas riendas 

quedarase ya ~ l i o "  en occidente, 
. 

'* Texto incompleto en el o r i g i n a l .  

41  Clio: Musa de la historia (CMHDH) . 



pues abres a1 parnaso4* nuevas sendas, 

por lo cual 10s elogios te mereces, 

nuevos laureles, renovadas creces . 

Maria SantLsima Senora Nuestra . 

Es de David t o r r e  hermosa, 

palma, pletano y ciprks,  

cedro y olivo en cadez, 

l i r i o ,  estrella, pozo y rosa, 

del cielo puerta dichosa, 

sol, luna, estrella y c r i s t a l ,  

y es la 'que libra del  ma1 

porque es de Dios Virgen Madre, 

y es la que preservb el Padre 

de la culpa or ig ina l .  

'' Parnaso: Monte en donde viven l a i m u s a s  : (CMHDH) . 



15. A un ruiseiior que ae puso a cantar a 

tiempo que una persona estaba contando sus 

pesafes a otra. 

(Dkcima) . 

Ruisefior que t u s  acentos 

son en gorj eos suaves 

dulce hechizo de l a s  aves 

y l i s o n j a  de 10s vientos, 

mira que son m i s  .tormentos 

t an  t i r anos  como atroces, 

y pues en m i  ma1 conoces 

nada le puede templar: 

suspende ahora e l  c a n t a r ,  

no se malogren tus voces. 



16. Letrao a una imagen de Santa Mrbara 

que trajeron a ti- que estaba la armada 

enemiga invadiendo 10s mares. 

i Ay qu6 prodigio ! , 
I 

4 
i ay qu6 belleza!, 

y no es venusd3, ~iana", ni ~ a l a s ' ~ ,  

ni circed6, ni tJunod7, ceres4', ni ~ i n e r v a ' ~ ,  

y tiene m6s gracias (5) 

adn que todas  ellas. 

Coplas 

4 3  Venus: Madre de Cupido. Diosa de la hermosura 
(DGRBM) . 

" Diana: Ver nota 5. 

" Palas: Otro nombre de Atena diosa de la 
sabiduria. (CMHDH) . 

. 
4 6  Circe: Diosa conocida por' su habilidad magica y 

pbcimas (DGRBM) . 
" Juno: Esposa de Jiipiter (CMHDH) . . . 

Ceres: Diosa de 10s cultivos (CMHDH) 



No es Minerva pero sabe 

mucho mas, porque en su escuela 

el punto de T r i n i t a t e  

y Eucaristia se enseiia. 

Al Jlipiter soberano 

sin ser Juno su prudencia 

le detiene e l  brazo cuando 

10s rayos,  vibran l a  tierra. 

B r i l l a  mas que no ~ u c i n a ~ O ,  

y en poderosa asistencia 

favorece a todos que es 

muy eficaz su in f luencia ,  

Es 1ris5' t a n  soberano 

que todo el horror destierra, 

y asf mejor que con Ceres 

logra 10s frutos la tierra. 

No es Venus, porque es muy casta, 

pero sup0 su pureza 

tener a1 divino Amor 

prendado de su be l l eza .  

'' Minerva: Diosa de la sabiduria, medicina y de las 
artes ( C M H D H ) .  

Lucina: Diosa de 10s partos (CMlYDH) . 
Iris: Mensajera de Juno (CMHDH). 



No es Circe, pero bien sabe 

la migica verdadera 

que hace que hablen 10s muertos 

y confiesen sus grandezas. 

No es Palas, pero no teme 

l a s  . invasiones .soberbias, 

que son poco a su valor 

muchas enemigas velas . 
Bsta es Bbrbara, que es cuanto 

hay que decir, porque e l l a  

s61o para su alabanza 
, .. 

es la mayor elocuencia. 



7 Soneto en respuesta a uno que le 

hicieron autor . 

Mina fecunda, acendrado oro, 

miro, oh  polo'^, tu agudeza rara 

y tesoro que ofrece a1 que repara 

noble ensefianza e l  dorio coro. 

;Por quii cantas, ~ r f e o ~ ~ ,  tan sonoro 

que todo ingenio y discreci6n repara 

porque tus-versos son lira t an  clara 

que alivio pueden dar a lo que l l o r o ?  

G6zate en t u  ingenio y discreciones, 

que elocuencia tan noble y elegante 

no la sabre alabar, ni hallo razones. 

Sblo di re  que del Parnaso Iitlantes4 

te acreditan tus muchas perfecciones 

porque hasta en el valor eres constante. 
* 

s2 Apo10: Padre de Faetdn (CMHDH) . 
'' Orfeo: Poeta y m~sico famosos de t a n  maravilloso 

poder que a1 son de su l i r a  se edificaron las murallas de 
Tebas (CMHDF) . 



18. Letras a1 Nacimiento. 

Exasllabos y endecasllabos. 

Estribillo 

Un alcalde muy honrado 

convida la  noche buena 

a que vayan a Belen 

porque hay mucha fiesta, 

y dice que dan 

en c6ndida mesa 

un pan de 10s cie los  

y un vino que alienta. 

Letra 

Por ser ' t an  buena la noche, senores, 

a todos convido 

que vengan conmigo a Bel6n 

a ver un prodigio. 

A1 portal caminem<s gustosos 

porque tiene abiertas 

para el logro de tantos tesoros 

'' Atlante: Rey de Atlantida (CMHDH) . 



a todos las  puertas. 

Los humildes pastores caminan 

con rnucho desvelo, 

que a l a s  voces que oyeron de un Angel 

estdn muy desp ie r tos .  

-A l a  -madre l e  -ofrecen, --rendidos, 

con rnucha fineza 

de la aldea 10s humildes frutos 

que hay en su pobreza. 

Unos reyes que estaban distantes 

rnuy presto vinieron, 

porque les fue en tan largo camino 

guia un lucero .  

Obsequiosos rendidos adoran 

a1 recien nacido, 

confesando que es Dios verdadero, 

aunque l e  ven nifio. 

A1 anciano Joseph le repiten 

mil enhorabuenas , 

porque tiene del cielo l a s  glorias 
* 

todas en la tierra. 

Cuando vieron a la Madre Virgen 

atentos dijeron:  

"ste parto s610, es el que .encierra -- 



el mayor misterio" . 

19. A una sefiora que estaba en un jardln 

junto a una fuente ,  y acaso l a  vio una 

persona. 

(D4cimas) . 

Fatigado del calor 

busqu6 alivio en esta  fuente, 

pero mi pena ya siente 

otro m6s activo ardor, 

porque el ver tu resplandor 

en mi tal efecto ha hecho 

que a mi pena ya sospecho 

que no es de alivio el cristal, 

porque es diferente ma1 

el que padece mi pecho. 

A1 punto que llegue a verte 

qued6 esclavo mi albedrio, 
. 

y loco desvario 

ansias padece de muerte, 

pero como es f e l i z  suerte 

el adorar tu deidad 



se rinde a la majestad 

de t a n  soberano imperio 

y apetece el cautiverio 

aCln mas 'que l a  l ibertad. 

Tu .hersnosma .soberana 

a ~uno'' venci.6 glor iosa ,  

a ~ i n e r v a ~ ~  y a l a  diosa  

que rnereci6 l a  rnanzana, 

bien puedes es ta r  ufana 

que -mi. verdad t e  asegura 

que no puede a t u  l u z  pura 

l l egar  nadie a competir 

porque no pueden l u c i r  

a donde estS t u  hermosura. 

Pero una contrariedad 

siente mi amante deseb, 

porque me abraso y me h i e l o  

ver rara beldad, 

y esta misrna variedad 

forma una ansiosa violencia, 

55 Juno: Ver nota 42. 



gue aunque estando. en tu presencia 

el alma llora y suspira: 

ama esta  pena, pues mira 

que es mayor la de la ausencia. 

2 0 .  A una amiga responde con la d6cima 

s iguiente .  

Eres hermosa, Agustina, 

un portento  de beldad, 

y t e  acredita deidad 

el verte tan peregrina; 

y es t u  bel leza d i v i n a  

una suma per fecc i6n  

que uni6 l a  c o n t r a d i c c i b n  

que e l  vulgo da a la belleza, 

pues nos rnuestra tu agudeza 

hemosura y discrecibn. 



21. Una persona que se queja del tiempo que 

alcanza. 

Romance. 

Amigas soledades, 

a vuestro ameno albergue 

vengo a decir mis males 

huyendo de l a s  gentes, 

pues no puedo encontrar ,  

ni es f k i l  que se encuentre, 

qui6n se muestre piadoso, 

que todos son crueles. 

Antes veo se jactan 

10s hombres cuando advierten 

que la for tuna  en mi 

muestra ya sus vaivenes, 

que es condicibn tirana 

la que 10s hombres tienen, 

sin ceder a piedades 

la ira que consienten. 
w 

Las desdfchas en mi 

han sido muy prudentes 

potque me han ensedado 

10s leales e ..inf.ieles, 



Y que 10s corazones 

se visten de dobleces, 

pues mienten las razones 

lisonjas aparentes . 
Ya no hay de quien f i a r s e ,  

que 10s amigos suelen 

f i n g i r  corno las hienas 

que lloran cuando muerden. 

Y a s i  uno no sabe 

viendo a todos aleves5', 

(como dice el refran) 

a d6nde echar l a s  redes5', 

porque en el rnundo juzgan 

10s que s e g u i r l e  quieren 

s e g h  sus vanidades, 

y en todo meten diente. 

Murmuran s i n  cesar 

de males y de bienes, 

sin reservar estados 

ni ausentes, n i  presentes. 

Si sigue las  visitas, 

57 Aleves : In f i e l ,  desleal (DA) . 

58 Echar las redes: Poner todas l a s  diligencias para 
lograr lo que se' desea (DA) . 



que es un -afan perenne 

y embeleso suave 

de m i l  incovenientes. 

Porque dicen que gasta 

sin que nada aproveche, 

n i  que pueda cobrar 

l o  que una vez se pierde. 

S i  juega, la murmuran, 

desperdicia 10s bienes, 

si calla, de ignorante, 

si habla, de elocuente. 

Si quiere retirarse 

dicen que es imprudente, 

y achacan a miseria 

lo que es mas conveniente. 

Si gasta mucha gala,  

reparan .d6nde tienen 

10s bienes y ra i ces ,  

o s i  no a quien lo debe. 

Todo estA t an  mudado, 

todo tan diferents, 

que 10s mozos caducan, 

10s vie j os reverdecen . 



todos llevan copete, 

y alli gastan la harina 

que no comen n i  'tienen. 

Ya todos son romanos, 

clerigos reverentes, 

buchandoSg las melenas 

con su poco de aceite. 

Vemos algunos coches 

que sus duefios parecen 

esqueletos pintados 

s b l o  .porque ellos rueden. 

Lacayos que no visten 

l ibreas, porque tienen 

la raci6n en el a ire  

que sus dueAos mantienen. 

~asqui f ias~ '  con bastiones 

que s61o polvo mueven, 

y f a l t a  lo que sobra 

despubs a l o  decente. 

Muchos visten de tripe6' . 

59 Buchar: Guardar, ocultar (DA) . 
Basquidas: Faldas (DA) . 
-Tripe: . ~ e i a  parecida . . .  a1 'terciopelo (DA) . -. .  

. ' 



aunque caro les cueste. 

que hip6crita de fe lpa 

engafia lo aparente. 

Se gasta el chocolate 

tan abundantemente, 

le afiaden a1 gusto 

con lo caro e l  saineteE2 

En f i n ,  todo estd ya 

de suer te  que no puede 

llegar a mas desdicha 

de la que permanece. 

Por eso m e  r e t i r o  

a donde no consienten 

lisonj as engafiosas, 

mentiras aparentes. 

22. Un retrato burlesco. 

Romance. 

j u s t o  mandato 

atento obedezco, 

gue es en mi carido 



. 
gustoso precepto. 

Mdndanme que haga 

borrdn o bosquejo 

de tus perfecc iones  

y raros pxogresos. 

Pero como yo 

de p i n t a r  no entiendo, 

saldra la pin tu ra  

parecida a1 duefio. 

No se cbmo empiece, 

que sondear no puedo 

de tu discrecibn 

e l  profundo cent ro .  

Tambikn es del caso 

que inc luye  e l  precepto 

que entre en e l  retrato 

tambien e l  ingenio. 

Y a s i  digo que es, 

a lo que estoy  viendo, 

Ovidio un simpl6n . . * 

y un pobrete Homero. 

Que tus versos son 

por lo bien compuesto 

melindres , del .gusto, 
8 .' . - - 



regalo del deseo, 

porque la dulzura 

de frase y concept0 

previene en gran gusto 

a1 entendimiento . 
Pero, Lpor qu6 gasto 

t an  en van0 el tiempo, 

si ya la verdad 

digo en lo que rniento? 

Y propongo a todos, 

y hago manifiesto, 

que de aqui en adelante 

no mentir un pelo, 

porque he reparado 

que a tu nacimiento 

anuncib ma1 signo 

subterraneo y feo. 

M i r 6  de ma1 ojo 

~ a t u r n o ~ ~  el ref lejo 

de 1as"que en tres caras 

nos muestra su aspecto. 

63 Saturno: Dios mitol6gic0, h i jo  de Vesta (CMHDH) . 
- . . : *  - - .  . .  . 



En l a  conjunci6n 

que tuvieron vemos 

que a l a  luna todos 

se dieron su derecho. 

Y a s i  sus inf l u j o s  

en t i  son tan l lenos,  

que eres calendario 

que sefiala e l  tiempo. 

Las gracias quedaron 

roncando y durmiendo, 

con que desgraciado 

en todo t e  vemos. 

La naturaleza, 

que ha obrado portentos, 

se ha mostrado avara 

a 1  formar t u  gesto,  

porque eres tan malo, 

r i d i c u l o  y feo, 

que quieren las mrias6' 

llevarte a su centro, 

para cuando tengan 

brdenes del c i e l o  

l e  sirva de azote 



tu triste esqkleto. 

L a  hambre y l a  ira 

forman un compuesto 

y atin imitarte 

no pueden con esto, 

La vieja que Juno 

form6 en su embelezo 

parece tu cara 

cuando en e l  sombrero' 

que l l evas  calado, 

cual hongo pequefio 

que cubre lo malo 

de l  peor cabello, 

la frente rasgada 

de surcos del tiempo 

lineas ma1 formadas 

de arafias de dedos, 

De la come2611 

pelarobre encubierto 

caducan t u s  cejas . 

en muy pocos pel&. 

Los ojos les guardan 

palpebres muy gruesos, 

y son la baranda 



del profundo hueco. 

Tu nariz es dalla 

que corta sarmientos, 

o azada corvada 

cargada de yerro. 

.Tu boca parece 

la del  ong gibe lo^', 

tu dirds lo que es 

que yo'rio me atrevo. 

Tiene prevenida 

tu barba de meco 

cuando ha de mol.er 

el chocolatero. 

Para hacer a l b o g u e ~ ~ ~  

s e r v i r g n  tus dedos 

y bolas de rio 

10s nudos y artejos6'. 

Puesta la golilla 

65 Mongibelo: Ver nota 11. 

66 Albogues : Planta de tallo; delgado redondo y hueco 
(DA) 

67 Artejos: Nudo del dedo de la mano ( D A ) .  



parece estafemo6' 

de 10s que en l a s  calles 

entretiene a1 pueblo. 

Y para que en todo 

quedases perfecto 

y pies no t e  f a l t e n  

cuatro t e  he puesto. 

E l  gal611 fantasma, 

don Q u i j o t e  tieso, 

Gaif ero arrnado, 

~ o l d ~ n ~ ' .  por e l  suelo.  

Este eres, Fadrique, 7 o 

e l l o  por aquello 

s i n  que de t u  imagen 

se l e  quite un pelo.  

Estafenno:  Figura de un hombre armado, que tiene un 
escudo y una correa con unas bolas pendientes... hace re i r  a , 

10s que l e  observan (DA) . 
RoldBn: Heroe de la batalla de Roncesvalles. 

'* Fadrique: Personaje literaria ridicule. 



23. Responde el autor siguiendo la 

chanza de unos versos que se 

hicieron motejando a unos del 

autor . 
Romance. 

Un donado del  Parnaso 

y .an pobre leg0 han querido, 

amontonando dislates, 

crecer mbs sus desatinos. 

Pensaban 10s desdichados 

q u e  porque estaban unidos 

de j a r i a n  de e s c r i b i r ,  

como suelen, desvarios . 
Con un m o n t h  de papeles, 

que e l l o s  pensaron prodigio, 

sucedi6.10 que en el monte 

que par6 en un ratoncillo. 

Un embri6n monstruoso 

fue el parto de su ju ic io ,  

que nunca de malos padres 
' 

logra el mundo buenos hi jos .  

Y asl ,  una persona quiere 

como-el Mi6rcoles.Corvillo, 



acordarles lo que son 

que se olvidan de si mismos. 

Que 10s pobres van t an  ciegos,  

que no ven el prec ip i c io  

y que son sus misrnas plumas 

quien mas les gula a1 p e l i g r o .  

porque s i n  temer del s o l  

aquel los  rayos activos 

ernprende vanos impulsos 

l o  osado de su capricho.  

;No v e i s  que sois pobres legos, 

motilones71 de a b i ~ i n i o ~ ~  

que en e l  coro de l a s  musas 

no os admiten por indignos? 

 NO veis  que para lacayos 

no os querran en e l  Olirnpo, 

n i  alin para que limpikis 

de l  Pegaso desperdicios? 

i D e  que o s  s i rve  andar pescando, 

i n f e l i c e s  ladroncillos, 

s i  no logra vuestro afan 

" Motil6n: Religiose, lego, se llama asi por tener el 
pelo cortado en redondo (DA) . 

72  Abisinio: Abinicio locuci6n latina que se usa en 
terminos jocosos (DA) . 



si no es el tiempo perdido? 

~ V O S O ~ ~ O S  morder rnenguados, 

cuando tengis 10s colrnillos 

del panadero que combis 

gastados y carcomidos? 

No os ciegue l a  vanidad, 

no os metais en laberintos, 

que es corto vuestro caudal 

y no puede atar e l  hilo. 

Andad mas tiempo a la escuela, 

mirad que vuestros escritos 

son palotes de muchachos 

y es menester corregirlos. 

24. Soneto a c r 6 s t i c o  en consonantes 

forzadas7'. 

Vive, oh heroe  insigne, pues t u  g lo r ia  

Ilustra ,del Olimpo e l  Sacro Coro 

Teniendo en t u  agudeza e l  mas sonoro 

Honor que guarda f e l i z  memoria. 

73 LOS W. 5 ,  12, 13 y 14 aparecen parcialmente 
tachados en el ms. 



Renombre . . . 
De tu saber se adquiere gran tesoro 

Ofreciendo, cual mina fbrtil, oro 

Nacido de tu ciencia que es no to r i a .  

F e l i z  Valencia, que logr6 mirarte 

En su esfera y dichosa la que a1 c i e l o  
-0 

Le debib conocerte y admirarte. 5 

Para aplaudir tu nombre . . . 



25. Responde el autos con 10s tree sonetoe 

aiguientes  a uno que le hic ieron.  

E l  primer0 con las  mismas consonantes, 

y principio  de dichaa consonantes, 

y principio de 10s versos. 

Es de tu ingenio la elegante gala 

oro, ma1 di je ,  l o  que ostentas, 

~ e d a l o ~ ' ,  cual d g u i l a  t e  alientas 

en lo sublime de la blea  sala. 

fcaro yo sere que aunque no iguala 

mi cortedad al fondo con que intentas 

volar, posible ser m e  representas 

lo que infeliz hospic io  me seilala. 

0 sere yo cual ~ e l e s "  que en el oro 

fiada de su suerte, a1 mejicano 

74 Dedalo: Construy6 el laberinto de Creta (CMHDHF). 

'' Heles: Hele. Hija de Atamante rey de Tebas, hermana 
de Fri jo  (CMHDHF). 



entre peces l e  t r a j o  a f a t a l  coro. 

Dedalo t e  r e p i t o  valenciano, 

~ r i j o ' ~  feliz a quien mayor tesoro 

le discurri6 su ingenio soberano. 

Con atencibn reparo e l  lustre y gala 

con que de tu ingenio l a  agudeza ostentas,  

noble cultor de l   ind do^^, con que a l i e n t a s  

del mio e l  ascender a l a  febea ~ a l a ~ ~ .  

M, si, cuyo alto exceso mas que iguala 

a1 A.nfi6n7' hispano, a quien intentas 

imi tar ,  no exceder m e  representas, 

pues por t i  y no por otro 61 s e  sefiala. 

Preciese ser del C6ucaso t u  oro 

76 F r i j o :  Ver no 22. 

7 7 Pindo: Pindarus, poeta l i r i c o  griego (DGRBM). 

78 Febea sala: Sala de Febo o Apolo (DGRBM). 

79 Anfibn: Amphibn, principe de Tebas que recibib la 
l i r a  de oro de Mercurio ( D G W .  



por cuyo precio aprecib el mejicano 

dlndole en aras a1 jonioao coro. 

Que quien ingenio goza valenciano 

no hay para que buscar mayor tesoro 

que C6ucaso tener tan soberano. 

El tiempo sepult6 en veloz carrera 

p i r h i d e s  a ~enfis", torre a ~aro", 

su prodigio a ~ a b e l @ ~  y a ~ove" c l a ro  

la e s t a tua  de marfil mas verdadera. 

El coloso deshizo lo que la esfera 

de l  s o l  tocaba y en e l  templo van0 

80 Jonio:  Perteneciente o relativo a Grecia y A s i a  
antiguas (DRAE). 

Menfis: Hija de Nilus dios del Nilo (DGRBM).  

82 Faro: I s la  en el Nilo ( D G M )  . 
Babel: Torre de Babel. V e r  Genesis 10. 

84 Jove: Ver nota 9. 



de l a  ~ f e s i n a "  Diosa e l  amor caro  

de ArtemisaB6 h a  pasado a l a  l i ge ra .  

No serd s i  de t u  memoria e l  lustre 

que el non p l u s  ultra de estas  maravi l las  ( 1 0 )  

con nuevo timbre entierre suscitado. 

Y eterno v i v i r a ,  job 0rfeos7 ilustre! 

desde hoy por  t u  ingenio res taurado,  

logrando en t u  t e so ro  e t e r n a s  sillas. 

26. Expresa el autos el  sentimiento 

que t i e n e  por la ausencia de dos 

personas muy de su casino en las 

octavas siguientesae . 

Nocturna ave es mi i n f e l i z  memoria 

que parte e l  corazbn con m6s tormento 

que aquklla del  Caucaso triste h i s t o r i a ,  

85 Efesina: Efeso quien construyb el templo de Artemisa 
(DGRBM) . 

8 6 Artemisa: Reina de Alicarnassus (DGRRM). 

87 Orfeo: Ver nota 52. 

8 8 Los versos tachados en el ms. se representan con"-". 



pues en mi se renueva el sentimiento 

del bien ausente y ya pasada gloria, 

que sirven de cadena e instrumento 

para hacer penetrante m6s la herida, 

y a s 1  vendra a acabar m i  i n f e l i z  vida. 

A ~ g i 6 n "  se parecen mis pesares 

pues sin cesar  la rueda del  disgust0 

10s tormentos duplica y 10s azares; 

y vivo siempre en un continuo susto 

hechos m i s  pobres ojos  ya dos mares, 

que hasta ver a mi bien no esperan gusto 

O9 Egibn: Echion, uno de 10s cinco Spartoi  
sobreviviente de 10s dientes del dragbn de Ares. Ver The 
Dictionary of Greek and Roman Mythology, 1975 ed. ( TDGRM) . 



sblo en el llanto v i v e n  m i s  gemidos. 

La tirana impiedad cruel in tenta  

probar de m i  paciencia la constancia 

y 10s males y penas tanto aumenta, 

que a su ciencia no dejs circunstancia. (20) 

Y es de tal suerte lo que me atormenta 

que el coraz6n perdi6 la tolerancia 

y pide por l i s o n j a  a su  tormento 

que acabe con la vida el sentimiento. 

27. Canci6n a1 mismo asunto. 90 

Silva. 

vengo a estas soledades 

pues no hay mejor albergue para un t r i s t e  

- 

que por mucho que el dnimo resiste 

la mentira y el chiste 

- 

90 
Los versos tachados en el ms. se representan con "- " 



Plantas vegetativas, 

alamedas f rondosas, 

arroyuelos que en margenes de plata 

mirais mis penas vivas, 

oidme mas piadosas, 

que la ausencia me aflige y me maltrata, 

y en arroyos desata. 

De 10s ojos el llanto 

vengole a verter tanto 

que temo que mis ojos 

Sean ciegos despo jos, 

- 

k b o l e s  cuyas hojas 

la primavera ostenta 

en verdes esmeraldas sus primores 

- 



diciembre intenta 

marchitaros 10s verdores 

y en palidos colores 

- 

del  c i r c o  l a  fiereza, 

- 

que no hay poder humano 

que resista el impulso soberano. 

Fuentecilla risuefia, 

que acelerada corres 

dando vida a l a s  selvas, ser a1 prado (45) 

pues si enero ensefia 

no puedes l ibrarte 

de tener tambien parte 

en mis males y bienes, 



Asi me ha sucedido 

en mi pesar violento 

- 

me tiene presa el alma, 

- 

el pensmiento triste 

como huracan envis te 

- 

28. L i r a s .  

En esta  t r i s t e  ausencia 

vive tan impaciente mi cuidado, 

que acaba mi paciencia 



y el constante valor queda frustrado, 

y rendido mi pecho a este tormento 

el cuidado duplica el pensamiento. 

Pensaba que serIa 

la soledad, descanso a mi tarea, 

pero, ~ c 6 m o  podia 

conseguir ese bien el que desea 

para ser su Eineza mas constante 

el no huir de las penas un instante? 

Pense que la armonia 

de tantas aves, que con voz sonora 

cuando amanece el dia 

obsequiosos saludan a la aurora, 

detendria la dulzura de su canto 

la perenne corriente de mi Ilanto. 

Pens6 que aquella fuente, 

que busca l isonjera entre las flores 

en lengua transparente 

explicar de sus ansias 10s temores 

y a mi pena el corriente de cristales, 

templaria el af ln  de tantos males. 



Pens6 que ver del sol 

el movimiento activo de sus rayos 

que en hermoso arrebol 

corre brillante s i n  pasar desmayos, 

que el ver su luz seria a mis enojos 

quien rompiera el eclipse de 10s ojos. (30) 

Pensaba que las flores, 

que el mayo en sus primores las retrata, 

serfan sus colores 

diversi6n a la pena que me mata, 

pero en van0 lo piensa mi fatiga 

porque a mi pena nada la mitiga. 

Pense que ver d e l  monte 

lo robusto, frondoso y empinado, 

siendo hermoso ~aetonte ' '  

que a las esferas se encamina osado, 

que en sus c6ncavos senos y en su centro 

hallaria descanso, y no el encuentro. 

Faetonte: Faet6n. 



29. A una persona que andaba muy pensativa 

y melanc6lica se le hizo el romance 

siguiente, corn adivinindole el cuidado y 

hablando en nombre de la misma persona. 

Este rato que estoy solo, 

quiero que entremos en cuentas, 

triste pensamiento mio, 

ya que tanto me atomentas. 

Quiero saber por que causa 

tan tiranamente f iera 

tu gratitud me castiga, 

sin dar a rnis ansias treguas. 

Dejarne siquiera un rato 

para que puedan mis penas 

respirar en las congojas, 

ya que enmudezco en las quejas.  

No te muestres tan tirano, 

jque esta mi pobre paciencia 

temblando a las inquietudes 

y en las dudas titubea! 

;NO ves que ese mismo orgullo 

es quien le da a la impaciencia 



motivos que la duplica, 

cuidados que la fomentan? 

 NO ves que e l  querer volar 

cuando l a s  a l a s  de cera 

son, es buscar el peligro 

s i n  que e l  dafio tenga enmienda? 

 NO ves que 10s mismos rayos 

del sol, que son quien te alientan, 

han de ser el precipicio 

para t u  mayor tragedia? 

tNo ves que el mirar las luces  

a t u s  ojos  m6s les  ciega? 

iPor que quieres emprender 

i n u t i l e s  experiencias? 

Si e l  cielo no quiere darte 

mas caudal, ipor  qu6 desea 

tu ambicibn pretender mas 

de l o  que alcanzan l a s  fuerzas? 

Si quiere que a s i  oprimido 

vivas, ipor quO no deshechas 

lo van0 de la esperanza 

que engafia con lo que alienta? 

No creas a la pasibn, 

que es la que arrastra a la ciega 



voluntad hacia el peligro 

y en el riesgo se la deja. 

No te venzas a1 impulso 

que vanamente f omenta 

e l  deseo por lograr 

10 que altivamente intenta. 

Por mas que t e  persuada 

tu valor muestre firmeza 

que no es razbn que tan f a c i l  

de l a s  pasiones te venzas, 

porque eres muy desdichado, 

y as1 no es raz6n que emprendas 

vanos impulsos, que todos 

han de parar en quimeras. 

;No ves que a 10s desdichados 

siempre salen ma1 las cuentas? 

Pues l o  que imaginan gustos 

les trueca la suerte en penas. 

cDe qu6 le sirve a tu af6n 

estar cansando la idea 

s i  cuando mas piensas, 

mas l a  dificultad aumentas? 

S i  e l  albedrlo que es libre 

td le aprisionas, j q ~ 6  piensas, 



que dar6s alivio a1 ma1 

y descansos a la pena? 

Si el mirar tuvo la culpa, 

tpor qu6 no hace tu prudencia 

el que corrija el discurso, 

lo que aquel sentido yerra? 

El objeto se borrar6 

s i  t u  cuerdo previnieras 

que no estuviera la imagen 

tan en la memoria impresa. 

Si el olvidar es remedio 

en tu mal, ipor quk deseas 

que fornente l a  memoria 

aprensiones a la idea? 

S i  no s i r v e  e l  acordar 

sin0 para que mas crezcan 

las congojas y las fatigas,  

;por qu6 a la memoria alientas? 

Si no has de poder lograr  

lo que tus ansias anhelan, 

mas vale un retiro cuerdo 

que no una porfia necia. 

Muestra de una vez prudente 

que cuando corre torments, 



el mariner0 advertido 

a1 mar arroja la hacienda. 

Retirate y no prosigas; 

mira que bien te aconseja 

e s t a  vez el desengafio 

guiado de la experiencia. 

30. Decima a un accidente que le 

dio a una sefiora, 

Un achaque muy grosero 

se quiso atrever, osado, 

a dar a Filis cuidado 

en lo que molesto, fiero 

era el dolor tan severo 

que obligb a desperdiciar 

algunas que j a s  dar 

perlas para que envidioso 

quedase e l  l i e n z o  ansioso 

quien no las pudo alcanzar. 



31. A una eefiora que quieo una f lor de 

jaurrln. 

Decima. 

De ser despojo a t u s  plantas 

queda e l  jazmin muy gustoso 

y se tiene por dichoso 

en lo que t6 le levantas; 

y asf en tus for tunas  tantas 

cobra o t r o  nuevo lucir, 

pues para poder vivir 

ansioso busca tu h u e l l a ,  

porque todo l o  que sella 

flores vuelve a producir. 

32. Pintase  l a  noche. 

Romance. 

Cuando el sol en el ocaso 

su pslido rostro emboza, 

van descogiendo 10s cielos 

opacas y negras sombras. 

Ya de la noche funesta 



la vaga regi6n ansiosa 

ocupa en melancolias 

las tinieblas horrorosas. 

Ya de las nocturnas aves 

voces se escuchan ansiosas 

anunciando vat ic inios  

de tragedias lastirnosas. 

All& en l a s  flinebres g r u t a s  

las  f ie ras ,  que perezosas, 

se rinden a1 pesado suefio 

fat igas del bosque ansiosas. 

Aquella robusta encina 

que era en el monte garsota 

ahora sirve a1 temor 

de aumentarle l a  congoja. 

E l  clavel, que carmin triste 

siendo galan de la rosa, 

tupidas sombras convierten 

en negro matiz su pompa. 

Mudada toda la selva 

de la oscuridad rnedrosa, 

parece un caos de temores 

donde la vida zozobra. 

j Con qut5 temor ! , j con qu6 sus to, 



que mueve l a  h u e l l a  pronta 

el i n f e l i z  caminante 

tropezando con su sombra! 

i Qu6 apresurado camina 

acordando a su memoria ! , 

; cuantos tr6gicos sucesos 

sus empresas muy ocupadas! 

33. Baile de 10s trajes. 

Personas que hablan en 61: 

Venus 

E l  Amor 

Tres mujeres 

Dos hombres 

M b i c o s  

(Salen Venus y el Amor) 

Venus : iDe qu6 l loras ,  nifio hermoso? 

Refiereme t u  tormento, 

dame parte de tus  ansias, 

mira que estd padeciendo 



el corazbn unas ansias 

en lo que duda el deseo. 

Dime, pues, lo que te aflige, 

no me tengas mbs suspenso 

el entendimiento que 

juzga mas en 10s recelos. 

Amor : iAy  infeliz de mi!, 

que en mi pasibn no hallo xnedio 

y a s i  resuelven mis ansias 

todas dejarse a1 silencio. 

Venus : No es &se buen medio, Amor, 

para encontrar el remedio 

y asl di lo que te aflige. 

Amor : Ya he dicho cpe me resuelvo 

a tener siempre guardado 

es te  dolor  en el pecho. 

Venus : Ya que mis ansias no obligan, 

habra de entrar el precepto. 

Amor:  Ya que pones en estado 



a1 que yo juzgub respeto 

de inobediencia, dire 

que mi mal. . . Mas ya no puedo 
proseguir porque me falta 

la respiracidn y el fuego 

que m e  abrasa el corazbn, 

me detiene 10s alientos. 

Venus : Prosigue y no se desmaye 

el valor a 10s primeros 

acentos de la raz6n. 

Digo, pues, que ya m i  imperio, 

poder y grandeza e s t l n  

en tan sumo abatimiento 

que no aprovechan mis armas 

desde que introdujeron 

unas modas en Espafia; 

y a s l ,  de j a  pues que viendo 

estdn en m i  monarquia 

tan postrados 10s 'esfuerzos 

sienta, llore y suspire. 

Venus : jQu6 vanos son tus recelos ! 



Y porque te  desengafies, 

atiende, que m i s  acentos, 

acordandote quikn eres, 

te harin saber tus  t ro feos .  

Td eres ,  Amor, e l  que osado 

llegaste al s o l i o  supremo 

de las divinas deidades 

a turbar de su paz todo el sosiego; 

tii a1 poderoso Jove 

hiciste que del regio 

docel de su grandeza 

encendiese a lo humilde de un deseo; 

tfi, esa antorcha brillante, 

que ilustra todo e l  cielo 

herido de tus f lechas,  

su je tas te  a v i v i r  s i n  lucimiento; 

tu  fuerte arpon h i r i 6  

e l  atezado pecho 

de plut6ng2, que sus ansias 

hicieron mas activos 10s incendios; 

92 Plut6n: Dios del  infierno (CMHDHF) . 



t6, zel  tridente a l t i v o  

del cristslino reino 

no hiciste con tus iras 

que fuesen las espumas vivo fuego? 

Y asi, de tus ansias 

templa el recelo, 

porque nadie puede 

arruinar tu imperio. 

Amor : Veo que tienes razbn, 

pero yo nunca la encuentro 

para a l i v i a r  mi dolor  

por m a s  que busco el consuelo. 

(Sale una mujer) 

Mujer: iVive Amor en esta casa? 

Decidlo, por Dios os ruego, 

porque me trae un ternor 

a buscarle que ya tiempo 

que af l i ge  mi coraz6n. . . 
Mas ya proseguir no puedo. 

Venus : Aqu i  vive, ptoseguid. 



Muj er: Digo, pues, Venus que quiero 

que venga un rato conmigo, 

porque ya m i  pensmiento,  

se cansa en una porf ia  

y s61o amor el remedio 

puede dar a mi esperanza. 

Venus :  NO has visto, Amor ya cudn presto 

se han valido de tus armas? 

(Vanse) 

(Salen 10s dos hombres) 

Homb. 1: Dime, amigo Don Lorenzo, 

zestas mejor de tus ansias? 

Homb. 2: iQue siempre has de estar, Don Juan, 

gastando t a n  buena chanza! (95) 

(Salen el Amor y la' muj er, y 10s hombres 

no reparan en la mujer ni en el Amor 

y estdn como hablando) 



Amor : Dime, por no errar e l  tiro 

C73rI de la f lecha que en l a  aljaba 

tengo puesta, e l  que ha de ser 

hoy sacr i f i c io  a tus aras. 

Mujer: El que est:! a l a  mano derecha. 

(Pone el Amor l a  flecha en e l  arco y 

queda como suspenso) 

Pero, jay de mi ! , que turbada 

l a  accibn, timido e l  brazo 

torci6 e l  impulso. ~ Q u e  airada 

violencia es l a  que detiene 

e l  fuerte irnpulso a m i  safia? 

(Pone otra flecha, y sucede l o  mismo) 

Quiero ver ksta que t i ene  

mas ligereza y dorada 

la punta, que siempre el oro 

es el que m8s avasalla. 

~ Q u &  es esto, piadosos cielos? 

~Hasta d6nde mi desgracia 



ha de llegar? iQu6 congoja! 

[73v] Mujer: iQue i n f e l i z  y desgraciada 

que SOY! iAy, Amor! 

Amor : Y lo veo, 

pero atin es mas tirana 

la fortuna para mi, 

pues me obliga a que vaya. 

(Vase) 

Homb.1: La que esta alli me parece 

debe ser dofia Esperanza. 

Vamos por  o t r o  camino. 

Homb.2: C i e r t o  que son cosas r a r a s  

las vuestras. Eso j q ~ 6  importa? 

Homb. 1: No quiero se persuada 

que me cuesta algtin cuidado. 

(Sale la segunda mujer vendiendo 

lo que dicen 10s versos) 



Muj - 2 :  iHay quih compre escarapelas, 

inf  lamaciones rabia, 

picame el cor, y furor, 

rnirame lindo y pedradas? 

Muj. 1: Aunque con tanto disgust0 

me coge, quiero comprarlas. 

Venga, jquien vende 10s trajes? 

Muj . 2. : ~ E s  ustkg3, reina, q u i h  llama? 

Muj . 1. : Si . Vaya diciendo 10s precios. 

Muj . 2 : Escogiendo uste vaya 

10s que Sean de su gusto. 

Muj . 1: Venga el furor y la rabiag4. 

(Vanse acercando 10s hombres 

hacia donde estdn l a s  mujeres y 

reparan .con cuidado) 

93 Ust4: Usted. 

94 Furor y rabia : Aunque aqui se les considera como 
trajes, son tambibn el nombre de las divinidades infernales 
de la corte de Plutbn (CMHDHP). 



Que hubo de ser el primer0 

que mi deseo Ilevara. 

En f i n ,  como tengo ce los ,  

hacia e l  furor van mis ansias. 

Ahora e l  picame cor. 

Homb. 1: jQue me h i e r e ! ,  jque m e  mata! 

Muj . 2 : Pedrada y escarapela. 

Homb. 1: iAy que m e  a c i e r t a  en e l  alma! 

Muj. 1: Ahora el mirame lindo. 

Homb.1: iQuenuevo afecto!,  j q ~ e n u e v a a n s i a  

va labrando en mi pasidn 

que estando t a n  ma1 hallada 

en e l  pecho l a  congoja 

es mAs tonnento e l  dejarla! 

Don Lorenzo, yo me muero; 

ya logr6 l a  soberana 

belleza ser  ornitida 

de esta vida que a tus plantas 



(Va hacia la mujer) 

Rendido of rece . 

Muj. 1: No, no prosigdis que me basta 

para usar de mis desprecios 

avisando a vuestro e r ro r  

y asi me retiro airada 

que el no tomar mas venganza 

es que os dejo por quien s o i s  

y me retiro enfadada. 

(Vase) 

HO&. 2 : Huelgome veros rendido, 

y que ya prob6is las mafias 

y las burlas del Amor. 

(Sale Venus cantando) 

(Canta) Buscando vengo a1 Amor 

que ha rato que no le veo, 

y est6 irnpaciente el deseo 



ausente de su favor. 

Diganme, sefiores, 

s i  han v is to  a1 Amor. 

Homb. 1 :  Yo l e  he visto, hermosa Venus. 

Homb. 2 :  ~ Q u e  dices? Que es ilusi6n 

que f ingen tus  deseos. 

Homb. 1: Digo que he visto a1 Arnor. 

Homb. 2 : Mira, Venus, que se engafia. 

Venus : En vuestra contradiccibn 

se halla en mas dudas mi pena, 

y as1 decid del Amor 

l a s  sefias para que os crea. 

Homb. 1: Es amor desasosiego 

que avasalla el corazbn, 

atropella la razbn, 

vence las pasiones luego; 

es un tan eficaz fuego 

que con el activo ardor, 



Venus : 

aunque atormentado e l  dolor 

le busca la voluntad. 

Luego mirad si es verdad 

que yo habrb visto a1 Amor. 

Las sefias que das son buenas, 

mas no le ve mi af l icci6n.  

Homb. 1: E s  que yo en el coraz6n 

le guardo porque l o  quiero. 

Venus : E'uerza sera que l e  busque 

lo ansioso de mi carifio. 

(Canta) 

Y mi afecto repiten sus ansias. 

iD6nde estss, Cupido? 

(Sale cantando Cupido) 

Si pueden mis ansias 

cobrar el aliento ' 

de tristes congojas, 

de ansiosos recelos, 

que veo ,en 10s trajes 



f rustrado m i  imperio, 

ajadas las flechas, 

heladas las llamas 

y el arp6n s i n  fuerza. 

(Cambia de tono) 

Si no remedias, madre, 

tanto dafio, prometo 

desgracias a mi vida, 

r u i n a s  a 1  imperio 

pues, rendido el valor, 

a tantos desconsuelos 

obligan las congo j as, 

que prorrumpa en lamentos 

diciendo: " iAy i n f e l i z  que me muero! " 

(Cae como desmayado en brazos de Venus) 

(Canta Venus) 

;Ay desdichada 

de la que ve a1 Amos 

en tal desgracia! 



Japiter soberano, 

pues ves m i  desconsuelo, 

merezca t u s  piedades 

e l  acento a f l i g i d o  de m i  ruego; 

mira cdmo Cupido 

en mortales a f e c t o s  

desmaya del v a l o r  

e l  ac t ivo y ardiente  movimiento. 

(Sale muj er  tercera) 

Tus voces l a s  sacras  deidades 

piadosas oyeron 

y en l a s  a l a s  del viento m e  envian 

a darte remedio. 

Estos trajes que viste, l a  gala 

manda por e l l o s  

que Amor trueque sus armas, pues basta 

sblo el .aseo. 

Viste luego, y vetas que e l  adorno 

l e  da tanto esfuerzo 

que sera a 1  impulso de l  garbo 

e l  t i r o  mas cierto. 



(Vase) 

Venus : Ya que han old0 mis ansias 

10s dioses, hacerles quiero 

sacrificio a sus deidades 

celebrando mi contento.  

Y a s i ,  todos a mis voces 

salid con 10s instrumentos 

formando todos un b a i l e  

en 10s sonoros acentos. 

Repetid lo que yo digo. 

(Cantan y bailan) 

El Amor ha trocado 

e l  arco y e l  arp6n 

por el mirame lindo 

y picame el cor; 

la venda y l a s  alas 

tambikn las troc6' 

por la escarapela 

y la inflamacibn, 

la pedrada y rabia, 



y airado el furor; 

por carcaj y aljaba 

la trueca el Amor. 

3 4 .  Coloquio de Don Juan y Lizardo. 

Romance. 

Lizardo: Perdona, amigo don Juan, 

1 7 7 ~ 1  que a es tas  horas a tu casa 

vengo a darte el bienvenido, 

que no ha sido la tardanza 

descuido de mi carifio 

sino fuerza de la escasa 

fortuna que me persigue, 

impidiendome que salga 

de dfa donde me vean, 

que es fuerza que retirada 

mi persona este unos dias. 

Don Juan: Cierto, Lizardo, que hallaba 

mucho menos tus favores, 

pero ahora nuevas ansias 

entran mis dudas, y a s l  

merbzcante mis instancias 



que me digas la ocasi6n 

que has tenido, porque salga 

m i  coraz6n de l a  pena 

que e l  rece lo  l e  adelanta. 

[78r] Lizardo: No dejare de contar, 

amigo, lo que m e  pasa, 

pero primero deseo 

saber c6mo en t u  jornada 

te  ha ido, y si de aquel pleito 

han quedado ya ajustadas 

del  todo las  dependencias. 

Don Juan: Ya quedaron acabadas 

las f a t i g a s  de l  l i t i g i o ,  

pero ahora es m6s t i r a n a  

y mAs fuerte pretensi6n 

la que s o l i c i t a  el alma. 

Lizardo: Pues decidrnela, por Dios, 

que ya sabeis que *fiarla 

podeis de mi. 

Don Juan: Asi es verdad, 



pero primer0 me llama 

m i  obligacidn a saber  

porque estando retirada 

vuestra persona, sin duda 

sera lance de importancia, 

y por s i  puedo serviros 

os  pide m i  confianza 

m e  r e f i r a i s  e l  suceso, 

pues sabeis bien que m i  espada 

y persona l a  tendrbis 

para serviros en cuantas 

ocasiones se ofrecieren.  

Lizardo: Siempre en esa confianza 

corresponde m i  atenci4n 

aunque no en nombre de paga 

a l a s  honras que os merezco, 

y asi, cortando palabras,  

r e f e r i r e  de m i s  penas 

l a s  t i r a n a s  c i rcunstancias :  

Digo pues, don Juan arnigo, 



que saliendo una rnafiana 

de estas que e l  a b r i l  convida 

en nuestra f 6 r t i l  estancia 

con l a s  f l o r e s  que producen 

l o  frondoso de las plantas, 

que en l o  fragante publican 

de 10s M a r e s  que exhalan, 

que en este pais  las f lores  

e s  donde mejor se hallan, 

baj6 a la hermosa ribera 

del  Turia, que en tersa plata 

enriquecen sus c r i s t a l e s  

a l a s  frondosas campafias. 

Paseando por la orilla 

divertia mi esperanza 

aquel ocio en que v i v i a  

m i  l ibertad s i n  l a s  ansias 

cuidados de l  Amor, 

n i  pero, jay de mi!, que se engafia 

e l  que piensa inadvertido 

que para que entre en el alma 

necesita de m 6 s  tiempo, 

ni de otra circunstancia 

que un leve acaso, y si no, 



digalo mi conf ianza, 

que, pensando que el despejo 

de mi condicibn bizarra 

del Amor triunfar podrla 

las astucias y asechanzas, 

burlado mi orgullo, 

pues a su imperio se halla 

tributario el albedrio 

y en fuerte prisi6n las ansias. 

Pues, para ser mas activa 

la herida, puesto en la aljaba 

para el blanco de mi pecho 

lo airoso de una tapada 

hermosura que, aunque el manto 

avaro la recataba, 

pude colegir atento 

en la discrecibn que hablaba 

que, quien el alma tenia 

tan bella, la acompafiaba 

a1 cuerpo la perfeccibn; 

que es opinibn tenieeraria 

y grosera l a  que niega 

a l a  hemosura esta gracia. 

Fui siguiendo de sus huellas 



la breve sefia que estampa 

en la arena, y a1 llegar 

a sub i r  por l a  calzada 

v i  que miraban dos hombres 

con cuidado y, repara,  

l a  embozada que me d i j o  

mirase que l a  importaba 

a su honor no l a  siguieran 

n i  vieran donde llegaba, 

que a una distancia harto corta 

la esperaban sus criadas. 

Obedecl su  precept0 

y, primero con p labras  

cortesanas, procur6 

detener les ,  mas con ansia 

quisieron seguir su  i n t en to ;  

y viendo aquella arrogancia ,  

se apuraron m i s  enojos, 

y, airado, saque la espada. 

ReAI ,  y fue tanta m i  d icha ,  

mas, ma1 digo, m i  'desgracia,  

pues kste  ha s ido e l  motivo 

y de m i s  penas l a  causa, 

que a 10s primeros encuentros 



con que diestro batallaba 

oigo que e l  uno decia 

ya desangrado a mis plantas: 

" iMuerto SOY! "; y que, cobarde, 

el otro volvi6 l a  espalda. 

Viendo, pues, que a mi valor 

nada que hacer l e  quedaba, 

acudi6 m i  obligacidn 

a buscar a aquella dama, 

que del susto  y e l  pesar 

en brazos de una cr iada ,  

entre rnortales congo j as ,  

es taba tan desmayada 

que l a  temieron difunta 

m i s  recelos, porque estaban 

de sus soberanos s o l e s  

l a s  luces muy apagadas, 

y como suele la rosa, 

que es reina de l a  campafia, 

a1 madrugar de la aurora 

descoger la hermosa gala, 

de tanta piirpura ardiente, 

tanto rubi y esmeralda, 

y que el rocio envidioso 



solicits, con su  saAa, 

marchi ta r  de aquel la  pompa 

tanta  lticida fragancia, 

as1 a1 v e r l a  repare 

a m i  d iv ina  tapada, 

que l a s  lagrimas que fueron 

m6s ricas que las del alba 

a1  bajar por l a s  mej i l las  

les destif ieron e l  n6car. 

Cobrando un poco de a l i e n t o ,  

"si t u  valor  no m e  ampara, 

( d i j o ) ,  m i  vida pe l ig ra  

pues muere el honor y fama 

de una mujer pr inc ipa l ,  

t an to  como desgraciada" . 
M i  hermano, mas ya no pudo 

proseguir ,  que l a s  palabras 

o t r a  vez del  sentimiento 

se quedaron embargadas. 

Aqui, Don Juan, te prometo 

que quedaron tan turbadas 

mis potencias y sentidos 

que el ccn-az6n con las ansias 

en que fluctuaba el pecho 



dudoso titubeaba 

corno hallaria remedio 

el remedio embarazaba; 

pero en tantas confusiones 

e l  valor me dio la traza, 

pues cual otro fuerte  ~ l c i d e s ' ~  

en m i s  brazos sustentaba 

de aquella hermosura el cielo. 

Pero aqul. es fuerza que haga 

disgresibn, porque a1 o i r  

mis extremos, cosa es clara, 

habrbis pensado que es dsta 

de m i s  pesares l a  causa. 

Pues no, amigo, que a mayor 

extremo de penas pasan 

m i s  cuidados y desvelos, 

y a s l  sabed que con ansia 

mi s o l i c i t u d  buscb 

un jardin, de 10s que estaban 

mas cerca de la Alameda, 

que a l l i  sucedi4 l a  rara 

historia que he referido, 

[83rI y entrdndome por la casa 
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para ver si hallar podia 

quien diera a  t an t a  desgracia 

si no a m i  dolor  remedio 

algdn alivio a la dama. 

Aqui es, pues, donde t e  buscan 

con mas atenci6n mis ansias, 

porque en e l  j a r d i n  que he dicho 

repare que unas guirnaldas 

hermosamente te j i a  

sobre un catre de esmeraldas 

la mejor Venus de Chipre 

para coronar hazafias 

y t ro feos  d e l  Amor, 

de l a s  flores que brotaban 

a1 reflejo de sus soles 

ufanamente las plaotas. 

Turbado llegue a sus pies 

y d i j e :  "En belleza tanta 

fuerza es que encuentre piedad 

un hombre que le amenaza 

con rigores l a  j u s t i c i a ,  

porque l a  suerte t i r a n a  

ha querido que a sus manos 

un infeliz pagara 



de un osado atrevimiento 

l a  groseria pesada. 

Y asi, divina deidad, 

pennite Sean l a s  aras 

de tu  soberano templo 

a s i l o  de m i  desgracia, 

y aunque sea indigno el ruego 

de merecer dicha tanta, 

mukvate el ver la difunta 

belleza que ya s i n  alma 

t r a i g o  en m i s  brazos, que son 

sepulcro donde descansa8'. 

A 1  ver l a  triste tragedia, 

compasiva se levanta, 

y llamando con cuidado 

a sus damas, cuerda manda 

que me lleven a un retrete 

diciendo: "Tan lastimada 

me tienen vuestros sucesos, 

y 10s de e sa  t r i s t e  infausta 

bel leza ,  que s i n  femor 

podreis estar mientras pasa 

esa luminar antorchag6 

96 Luminar antorcha: El sol. 



a mostrar sus luces claras 

a otro hemisferio, pues quiso 

en tan deshecha borrasca 

conduciros la fortuna 

a tomar puerto en mi casa". 

Lleg6 la noche, que en densas 

oscuras nubes y pardas 

de la lobreguez hacla 

ostentacibn m6s bizar ra ,  

y mandando que saliera 

del retrete a donde estaba, 

dijo: "Ya esta el coche puesto, 

y mirad donde esta dama 

quereis  l l evar ,  que yo hiciera 

la piedad m i i s  dilatada, 

si no es que temo que ya 

es hora que vuelva a casa 

mi padre, qxe a una quinta 

se ha sa l ido  e s ta  rnafiana". 

Yo, entonces, agradecido 

a tanto favor, no-hallaba 

ni palabras que decirle, 

n i  razones que expresarle.  

Y a s i ,  l e  deje a1 s i l e n c i o  



la elocuencia de mis ansias. 

Fuime, mas quedb en el huerto 

todo el corazdn y el alma, 

que en amorosos incendios 

iba creciendo la llama, 

pues mi noble obligaci6n 

en dos afectos se ha l l aba  

m i  atenci6n; a lo piadoso 

mi pasibn a aquella rara  

hermosura peregrina, 

(que ahora omito el p i n t a r l a  

por no hacer la relaci6n 

mls prolija) ni mas larga. 

D e j k  en casa de m i  tio 

Don Pedro aquella tapada 

que hasta entonces i gnore  

quien era, que aunque l a  cara 

pude ver, no conoci 

porque es taban muy turbadas 

m i s  potencias. Mas despubs, 

porque fuera mi desgracia 

mas i n f e l i z ,  he sabido 

que era d e l  di fun to  hermana 

la del  huerto que ya era 



im6n de mis esperanzas, 

quejosa o celosa, en fin, 

del homicidio, a mis ansias 

ha querido dar  oido, 

por mls que en vivas instancias 

en mi ya rendido afecto 

amante solicitaba. 

Quejosa o celosa, en fin, 

del homicidio, a mis ansias 

no 6 s t a  mi nueva pasi6n 

ha sido, amigo, la causa 

para que yo de Valencia 

a prisa no me ausentara, 

y retirado en el camens' 

estoy hasta que ajustadas 

queden tantas confusiones, 

congo j as, penas, desgracias 

sobresaltos y f atigas 

como a mi vida amenazan. 

(86r] Don Juan: Con atencibn he escuchado 

vuestra relacibn y es tanta 

la pena que me ha causado 
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que sobre que est8 m i  alma 

padeciendo e l  mas c rue l  

t o m e n t o  y la mas extrafia 

confusibn de pesadumbres, 

para sentir la desgracia 

que o s  sucede da  a l a  pena 

licencia mas d i l a t a d a .  

E l  Amor, que ponga remedio 

y serene la borrasca 

de tan tas  t r ibu lac iones .  

Lizardo: Vuelvo a repetir l as  gracias 

por tanto favor, y ahora 

mirad que impaciente aguarda 

mi atencidn el que digdis 

la t r a g e d i a  que con t a n t a  

tristeza os t i ene  suspenso. 

Don Juan: Pues escuchadla. 

Relaci6n de hombre. 

Para que veas, Lizardo, 

que tambibn son mis sucesos 



extrafios, como 10s tuyos,  

estdme este r a t o  atento,  

pues s i  oyes mis p e s a r e s  

yo s6 que tendras consuelo,  

porque ver6s no eres s61o 

en quien t i r ano ,  cefio, 

airado de l a  for tuna,  

muestra l o  vario y lo soberbio,  

haciendo en breves instantes  

con e l  veloz movimiento 

de su rueda desdichado 

a1 mas f e l i z ,  porque en esto 

tiene el infeliz alivio, 

y el que es f e l i z  escarmiento; 

que yo, como experimentado 

hablo en m i s  propios ejemplos, 

pues m e  veo tan mudado 

que del uno a1 o t r o  extremo 

se han pasado m i s  cuidados, 

creyendo, amigo, y es c i e r t o ,  

que ha querido vengar 

Amor de aquel los  despegos 

de m i  altiva c o n d i c i h .  

Y as1 se ha valido diestro 



de un acaso rnuy extrano 

para que su prisionero 

fuese y rindiese mis ansias 

a las leyes de su imperio. 

Vos, por lo menos, teneis, 

aunque en tantos desconsuelos, 

el alivio de poder 

ver a vuestro hermoso duefio; 

pero mi pena es de suerte 

tan tirana que no tengo 

(por  m8s que el pecho se abrasa) 

modo de aliviar el fuego, 

que bien d i j i s t e  ( jay de mi! ) , 
que Amor, para hacerse dueAo 

del corazbn, en muy poca 

ocasi6n logra su intento. 

Pues a mi en una ilusibn, 

una sombra, en un bosquejo 

me tiene ya tan postrado, 

que avasallado lo cuerdo 

no le vale a la raz6n 

el que vaya previniendo 

remedios para el peligro, 

porque como esta ya ciego 



el discurso, arras t ra  a1 alma 

engafiada del  afecto 

donde guia l a  pasi6n. 

Y asi, sin mirar 10s r i e s g o s ,  

ella en f i n ,  es l a  que m6s 

s o l i c i t a  su tormento. 

Ya sabrbis que aficionado 

soy a la  caza, que en esto 

he entretenido gustoso 

algunos dias e l  tiernpo 

y aunque en Madrid ocupado 

me tenia tanto el pleito 

no dejb de dame treguas 

para que a 1  divertimiento 

de este e je rc ic io  una tarde 

con un amigo (que es c i e r t o  

le debi muchas f inezas,  

porque a mas de 10s cortejos 

que en Madrid l e  mereci, 

a un lugarcito pequefio 

que tiene junto a Aranjuez 

me l l ev6 ,  porque m i  esfuerzo 

lograse en e l  jaball  

y en e l  venado l igero  



la destreza del venablog8, 

y del plomo 10s aciertos) 

a  divertime s a l i ,  

logrando mi altivo anhelo 

a las  alas por despojos 

y a las tes tas  por trofeo. 

Estaba ya algo cansado, 

porque 10s rayos de Febo 

fomentaban el calor, 

y a s l  busque un arroyuelo 

para aliviar el cansancio 

que hizo la sed mas molesto; 

hallhle para mi mal. 

Pero aqul es donde quiero 

y pido vuestra a tenc ibn ,  

para que ve6is que es cierto 

lo que os dije que fue raro 

el modo del vencimiento. 

Apenas, pues, a1 cristal 

puse e l  ' labio ,  cuando advierto 

sobre un &sped de esmeraldas 

el mas divino portento 

de hermosura y perfecc ibn 

Venablo: Referente a la caza de venados (DA) . 



en un retrato pequefio; 

y porque mas admirase 

del sabio pincel lo diestro, 

en aquel tan breve espacio 

vi copiado todo el cie lo .  

Tom4 el hermoso milagro, 

y como suele el veneno 

entorpecer por la cafia 

que tiene asido el anzuelo 

a1 pescador y l a  pena 

misma que le causa a1 pecho 

le suspende l a s  acciones, 

y le embarga el movimiento 

que aunque conoce el peligro 

no puede apartarse a1 riesgo, 

asirnisrno sucedib 

a mi pasibn, que a1 mornento 

que mir6 la soberana 

bel leza ,  qued6 suspenso 

el coraz6n, sin saber, 

en 10s contraries afectos 

que iba labrando el Amor 

en lo  interior con incendios, 

que dudaba temeroso 



y recelaba temiendo, 

si era mas pena el rnirar 

el r e t r a t o ,  o m6s tormento 

no verle y asi, indecisos 

es tuvieron  mucho tiempo 

m i s  sentidos, hasta que 

mds cobrados 10s a l i e n t o s ,  

hablando con m i  a f l iccibn,  

a s i  prorrumpi6 e l  deseo: 

"Muda beldad que s61o imaginada 

a r reba tas  tras ti tanto albedr io ,  

jc6m0 podre yo redimir e l  mlo, 

cuando m e  le robaste  aun ignorada? 

Si aan en toscos colores dibujada 

muestra tu hemosa copia t a n t o  brio. 

iCudn superior  sera t u  sefiorio 

en t u  original mismo contemplado? 

iC6m0 di de un t rofeo a o t ro  trofeo 

con ta l  poder tus luces autbricas? 

Que aunque s i n  alma t e  contemplo, veo 



que atin mas que viva con tu vista hechizas? 

Mas, jay de mi ! que puedes vivir,  creo, 

con tantas almas como tiranizas". 

Volvirnos, pues, a la corte; 

pero, amigo, te prometo 

que me vi tan otro que 

me desconoci a mi mismo, 

porque toda la alegria 

de mi natural se ha vuelto 

en vanas melancolias 

y tristes descubrimientos; 

pues mis o jos  ya no gustan 

tener sin0 este objeto 

para entretener la vista, 

en cuyo suave embeleso 

hacen lisonja el suspiro 

y el l l a n t o  merecimiento. 

El breve rato que pagan 

lo que le deben a1 suefio 

en la triste fantasia 

se la finge el pensamiento, 

cuando las luces me faltan 

para ver su hermoso cielo 



estk desabrido e l  gusto; 

porque s61o es el veneno 

que ha introducido la v i s t a  

sabroso mantenimiento. 

En fin, amigo, no soy 

el que solia y confieso 

que en s6lo la soledad 

encuentro algo de consuelo, 

porque no puedo vivir 

s i  no es el rato que quedo 

a solas con mi dolor, 

idolatrando el perfecto 

sirnulacro de mi amor, 

en cuyas aras a1 fuego 

de mi encendido volcdn 

arde en sacrificio el pecho; 

y por ver si a mi esperanza 

le podria hallar un medio 

(porque en la desconfianza 

se aumentan m6s 10s recelos) 

no ha perdonado e l  cuidado 

fatigas, ansias, desvelos, 

buscando el original  

de aquel divino portento. 



Que es tanta  m i  desgracia  

y es m i  hado tan adverso 

que no he podido encontrar ,  

para templar e l  tormento, 

sefia, no t i c i a ,  ni indicio, 

con que quedan m i s  anhelos 

con este nuevo cuidado 

con mayores sent imientos.  

Y asi m e  he venido, amigo, 

determinado y r e sue l t o  

de t r a sega r  esos mares, 

de buscar re inos  ajenos, 

y todas cuantas provincias  

doran 10s rubios cabe l los  

de ese far01 luminoso, 

y hasta e l  mas remoto cent ro ,  

16brego caos de l a  tierra, 

porque s i  no m i s  a l i e n t o s  

en repetidas congo j as 

desmayan, pues ya no puedo 

vivir, si el cielo piadoso 

a1 ver lo que padeciendo 

estoy no les da a mis penas 

en el hallazgo remedio. 



Lizardo: Cierto, Don Juan, has debido, 

que ha estado mi coraz6n 

pendiente de la atencibn, 

todo aplicado a1 oido, 

y siento rnucho el cuidado 

que aflige tu pensamiento 

per0 siempre el sufrirniento 

tiene mucho adelantado 

para triunfar y vencer 

del hado cualquier de la for tuna .  

Don Juan: No espero, amigo, ninguna, 

ni pienso  poder tener 

alivio en mi ciego amor, 

porque como va creciendo 

el fuego, mas va encendiendo 

con la llama mi dolor. 

Lizardo: Todo el tiempo lo mejora, 

y f i o  que piadoso el cielo 

dara a tanto ma1 consuelo, 

mas ya parece que es hora 

para volverme a1 convento, 



a m i  r e t i r o ,  a morir; 

y asi, para poderme i r  

l a  l i c enc i a  o s  pido atento. 

Don Juan: Adibs, amigo Lizardo, 

hasta volvernos a ver. 

Lizardo: A sentir y a padecer 

voy en el fuego que ardo. 

Fin. 

35. Relacibn de hombre. 

Romance. 

En ese hermoso v i r i l ,  

donde m i  trono brillante 

en ldcidos  resplandores 

es el que a1 dla  reparte 

las horas amaneciendo 

mis luces, o a1 retirarse 

en el ocaso, porque 

pueda en la manana y tarde 



esta hemosa monarquia 

sabiamente gobernarse, 

y como en mis luces puede 

el rnundo todo alumbrarse 

y borrar de l a s  tinieblas 

las densas oscuridades, 

y que debe a m i s  ardores 

e l  poder vestir 10s va l l e s ,  

pulir las  plantas y f lores ,  

correr liquidos cristales, 

sazonar frutos y mieses, 

peinar plumas en las aves, 

rugir f i eras  en 10s montes, 

cuajar perlas y diamantes, 

oro, plata, plomo y cobre, 

y todos cuantos metales 

en sus entrafias la tierra 

prdvidamente constante, 

a1  inf l u j o  de mi ardor, 

f ecundamente abundante, 

les aborta porque ' tengan 

en copiosos minerales 

en logro de mis anhelos 

mas riquezas para darles 



que en beneficio del hombre 

en mi carrera flamante, 

No hay instante que sosiegue, 

ni hay momento que descanse, 

viendo, pues, lo que me deben 

con la religi6n pagarme 

en que veneran el culto 

en 10s templos que a mi imagen 

costosamente en lo d i e s t r o  

de 10s primores d e l  arte 

han fabricado ostentosos 

en diferentes lugares. 

Ent re  todos el que mas 

se aescuella en lo admirable 

es el de ~elos", en cuyas 

aras siempre b r i l l a  y arde, 

con el fuego del afecto, 

la hoguera para que abrase 

tanta piirpura vertida 

y tanta aroma fragante. 

Jfipiter, viendo &e ya 

10s sacrificios que antes 

a1 culto de su deidad 
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of recf an leales 

rendimientos a su 01irnpo'~~ 

trocado el afecto, a darle 

rendida veneracibn 

se pasaron a mi imagen, 

envidioso, que es l o  cierto, 

de ver que ya en sus altares 

no hay llama en que incienso ahume, 

ni hay victima en que se manche, 

ardiendo tanto en las piras 

de m i  oraculo que sabe 

en l a s  respuestas que da 

suj etar las voluntades 

de la nobleza y la plebe 

para que ofrezcan leales 

en doblados ecatombes 

sacrif icios abundantes . 
Mand6 que de m i  grandeza 

y de aquel s o l i o  brillante 

descendiese en el pretext0 

de castigar lo arrogante 

de mi safia y del rigor, 

con que ha sabido vengarse 

loo Olimpo: Hogar de 10s dioses (CMHDH) . 



de 10s ci~lopes'~' mi enojo; 

y, airado, pas6 a culparme. 

Siendo t an  jus ta  mi queja 

es poderoso no extrafien 

que a s i  en 4 s t e  las traiciones 

y lo que la envidia hace. 

Pero, jay infeliz memoria!, 

ide qu6 sirve e l  acordarme 

tantos males, si no das 

remedio para aliviarles? 

iC6m0 quieres que en el pecho 

e l  fiero volchn se apague, 

si con la ofensa le pones 

a1  fuego mas materiales? 

Pero dejernos ahora 

estas cosas a una p a r t e  

volviendo a m i  discurso. 

A s i ,  digo pues, que a1 valle 

baje ~elisl'', iay de ml ! , 
que es aqui donde a mis males 

se les alirnenta ei dolor 

lo' Ciclope: Forjaban 10s rayos en la fragua de Vulcano. 
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porque, a1 verse y a1 mirarse 

abatida mi grandeza, 

fue forzoso que buscase, 

disimulando la injuria, 

donde poder albergame. 

Fuime, pues, a las riberas 

de Anfrisiolo3 a ser vigilante 

pastor de ~dmeto"', en cuyo 

e j ercicio pude darles 

treguas a mis sentimientos, 

lisonjeando 10s males 

con lo diestro de la l i r a  

y de la voz lo suave. 

Pero viendo que ya pasa 

de castigo a ser ul t ra je  

de mi grandeza y poder, 

haciendo msyor desaire 

en la dilacibn, dudoso 

mi entendirniento, no sabe 

c6mo vengar las injurias 

o merecer l a s  piedades, 

lo3 Anfrisio: Nombre de personajes de la literatura 
pastoril. Ver Lope de Vega La Arcadia (Barcelona: Margarit, 
1630). 

lo' Admeto: Rey quien tuvo a Apolo como pastor de sus 
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que enternecidos 10s ruegos 

de las quejas lamentables, 

que ya el orbe hace a1 ver 

que todo en tinieblas yace, 

porque recela temiendo 

piadosamente cobarde 

si es que vuelve a su principio, 

o si es que quiere acabarse 

la gran f6brica del mundo. 

Y en 10s repetidos ayes 

una vez ruegan y otra; 

el rnismo ruego es quejarse. 

Y como tanto el cariAo 

me llama a beneficiarle, 

estoy resuelto a pedir 

a las supremas deidades 

que me vuelvan el dominio 

de mi tridente brillante. 

Y si indignados no quieren 

concederme estas piedades, 

podra ser que mis enojos 

se apuren, y que vengarme 

en Jtipiter solicite 

de aquella ofensa tan grande, 



porque ciego en la pasi6n 

e indignado en el coraje 

obra ya de inadvertido, 

y en la c6lera no sabe 

si es delito el que comete 

o si es ofensa la que hace. 

36. Romance a lo que 8e idea pasa a una 

alma a1 ea l i r  de este mundo y subir a la 

g lo t ia .  

A solas  con mis fa t igas  

para templar el tormento 

que en melancblicas ansias 

af l i g e  mi pensamiento, 

para templar, como digo, 

lo pesado y lo molesto 

de la congoja, busc6 

la imaginaci6n un medio. 

Y es que le dio la memoria 

materia a1 entendimiento, 

y con la imaginativa 

se alentaron 10s deseos 

a considerar gus tosos 



aquellos bienes eternos 

que nos granje6 en la cruz 

el Dios y hombre verdadero. 

Tambien pensaba gustosa 

que ya roto el estrecho 

lazo de la fuerte uni6n 

que enlazaba el alma y cuerpo, 

y que libre del gravamen 

del vil polvo y lo terreno 

con la esperanza y la fe 

iba remontando el vuelo, 

y que apart6ndose el alma 

gozosa iba diciendo : 

"iAdibs, Adibs, que me parto 

a ver a mi arnante dueiio!" 

Y del gustoso camino 

que hay desde la tierra a1 cielo 

referire lo que el alma 

fue viendo en el pensamiento. 

Digo, pues, que llegue a ver 

las tres regiones 'del viento, 

y luego llegue a entender 

sus calidades y efectos.  

Comprendl lo delicado 



y lo sutil de sus cuerpos 

tambih, de donde nacia 

lo robusto de su esfuerzo. 

Repark en el calor 

de la primera, el extremo 

de frialdad de la segunda, 

como en la tercera el fuego. 

L o s  diferentes vapores 

vi que formaban a un tiernpo 

i r i s  que las nubes pintan, 

lluvias que a1 c a p o  dan riego, 

nieves que encanecen montes, 

roc lo  que alegra a1 suelo, 

granizos que le destruyen. 

Vi aquellos fatuos fuegos 

que en diferentes cometas 

asustan a1 universo, 

amenazando presagios 

en sus semblantes funestos. 

Vi en las vastas oficinas 

de las nubes que 10s truenos 

son un tiz6n apagado 

en la frialdad del viento. 

Adverti que eran 10s rayos 



un muy dilatado incendio, 

que densamente oprimido 

hace el estrepito y trueno. 

En una breve ojeada 

registrg e l  elemento 

del fuego, muy sosegado, 

como quien esta en su centro. 

Viendome, pues, en esfera 

tan alta, quiso el anhelo 

ar i tmktico medir 

el camino que habia hecho, 

porque mirando a la tierra 

sdlo vi un punto pequefio, 

un Stomo indivisible 

como de sombras cubierto. 

''iQ~6 es esto?", dije, " iay de mi! 

Ahora conozco y veo, 

mundo, que eres apariencia 

y un engafio manifiesto, 

porque aunque cuarenta mil 

y doscientas leguas me veo 

distante de ti, aun dudo 

y temo tus cautiverios ." 
Al primer cielo pas&, 



y en el cristalino espejo 

de la luna pude ver 

de 10s menguantes y llenos 

10s efectos y las causas 

y el continuo movimiento 

con que entumecen l a s  o la s  

l a  agitacibn de 10s vientos. 

Examine 10s eclipses 

y l a  diferencia en ellos, 

y de que nace el que Sean 

unos rnalos y o t r o s  buenos. 

Advertf que era este a s t r o  

el que en el 16brego seno 

de la tierra engendra p l a t a  

en minerales diversos. 

V i  en el triforme semblante 

aquellas sombras que necios 

10s f ilbsofos juzgaban 

sexfa otro mundo nuevo. 

Conocf sus i n f  luencias 

y el corto agradecimiento 

con que 10s hombres le pagan 

lo incesante de su anhelo. 

Prosiguiendo mi camino, 



el paso di a1 otro cielo 

de Mercurio, y sin tardar 

a1 de Venus pas4 luego. 

No quise all1 hacer rnencidn 

ni averiguar si eran ellos 

10s que en el bronce y e l  azogue 

tienen dominio, que quiero 

pasar a1 cuarto a mirar 

10s prodigios y portentos, 

y a s i  acelero el paso 

para lograr e l  intento. 

Llegue, pero aqui es forzoso; 

se pare el entendimiento 

y que quede en l a  admiracibn 

e l  mismo afecto suspenso, 

conternplando l a  grandeza 

de aquel hacedor supremo, 

que s61o su poder pudo 

formar aquel corpulento 

brillante, hemoso f arol, 

cuyo refulgente cuerpo 

ciento sesenta y seis veces 

es mayor que el universo. 

"ieste es aquel (decia) 



que en sus liicidos incendios 

da vida y ser  a l a s  plantas 

en vegetativo aliento? 

igste es aqubl que a 10s astros 

prodigio va repartiendo 

como padre de las luces 

sus mas brillantes r e f l e  jos? 

&te es e l  que sabiarnente 

y en concentrado estipendio 

en cuatro estancias e l  ado 

su curso nos mide recto? 

ikste es e l  que forma el dia, 

cuenta horas, parte el tiempo 

en primavera, otofio, 

en estio y en e l  invierno? 

&te es el que engendra e l  oro 

para que paguen atentos 

a su poder y grandeza 

e l  justo merechiento? 

;$ste es. . . ?" i Pero qu& error!, 

detenerme ahora en esto . 

cuando me est6 espoleando 

ansiosamente e l  deseo. 

Y asi no quiero ver ya 



de Saturno e l  raro aspecto, 

n i  e l  de Jlipiter, n i  Marte, 

que aprisa pasa mi vuelo 

a ver en e l  estrel lado,  

que es s6lido firmamento 

la feliz estrella que 

l e  cup0 a mi nacimiento . 
Al poner en 41 la planta 

el gozo dudaba viendo 

la majestad y grandeza 

si era e l  imperio aquel cielo; 

pero luego, repare 

que alin estaba mas l e j o s  

del dorso de las estrellas 

que la tierra a 1  firmamento, 

pues segdn cuentan 10s sabios, 

siguiendo el cdlculo recto, 

cincuenta y tres mil millones 

de leguas les dividieron. 

Llegu6 a1 imperio. . . j oh gran Dios ! , 
aquf he menester tu esfuerzo, 

y que me asista tu brazo 

que enmudecen 10s alientos. 

~C6mo podrii la ignorancia 



de mi basto entendimiento 

bosque j ar con expresiones 

imagen de tanto objeto, 

si el docto pincel de Juan, 

a1 querer pintar lo excelso 

de estas grandezas, qued6 

solamente en el disefio? 

i D i r 6  que aquella grandeza 

que admire en 10s otros cielos 

son sombras a1 resplandor 

de las luces que e s t o y  viendo? 

t D i r 6  que el sol y la luna, 

planetas, as tros, luceros, 

son antorchas apagadas, 

mas no digo cosa en esto? 

;Dire que sera la excelsa 

techumbre si el pavirnento 

mas infirno muestra tanto 

ma j estuoso hornamento? 

2Qu& sera de la ciudad 

si en 10s arrabales veo 

del poder y la grandeza 

10s prodigies ya sin cuento? 

iDir6 que es gran maravilla 



del soberano arqu i tec to  

en que ostent6 del poder 

lo mas sublime y perfecto? 

iDir6 que las puertas son 

de diarnantes, poco es es to ,  

y 10s muros de materia 

que a1 oro le hace desprecio? 

iAy, sefiores!, aun es mAs, 

y no puede el pensamiento 

dec i r  si no que es un todo 

donde se sacia e l  deseo. 

E n  f i n ,  es ciudad de Dios 

en donde tiene su asiento, 

que en esto se dice cuanto 

de aquel c i e l o  explicar puedo. 

Queria tambien dec i r  

el gozo con que el afecto 

por pagar 10s beneficios 

enmudecfa asimismo. 

Queria la voluntad, 

con la caridad y'el celo 

en el ardor de la llama, 

manif estar 10s deseos . 
En estas dulces caricias, 



a las puertas llegu6, y luego 

que e l  p ie  puse, sus umbrales 

muy francarnente se abrieron.  

MostrB allf e l  poder de Dios 

de sus t e so ros  lo inmenso, 

y lo que tiene guardado 

a 10s que el c 6 l i z  bebieron. 

Sali6ronme a recibir 

10s cortesanos del cielo, 

llevfindome de su mano 

e l  i n g e l ,  m i  compafiero. 

Entrk en l a  f e l i z  morada, 

mas ya proseguir  no puedo, 

que es muy corto mi discurso 

para hablar de l o  de dentro.  

Y a s i ,  Sefior y Dios mio, 

os pido con rendimiento 

pues me ,disteis 10s auxilios, 

logre el arrepentimiento 

de mis culpas y pecados, 

para que pueda con eso, 

y el bafio de vuestra sangre, 

lograr el gozar de cierto 

aquellos ricos tesoros 



que la fe me prometieron, 

alentando la esperanza 

a la posesi6n su anhelo. 



37. El esclavo de su dama 

(Novela) . 

En la noble, grande y rica ciudad de M i l h  vivia un 

caballero principal a quien acornpadaban 10s bienes de 

fortuna. Tenia un hijo galdn y bien entendido que puso, como 

dicen, 10s o jos en una sefiora hermosa, bien nacida y de 

grandes conveniencias, dnica en casa de sus padres, que se 

llamaba Laura. Esta sefiora estaba muy gustosa de tener por 

galan a Lizardo, que dste era el nombre del caballero. 

Viendo 10s padres de ambos que era una boda rnuy conveniente, 

en breves plat icas ajustaron 10s tratados y concluyeron el 

casamiento. Los padres de Lizardo quisieron mostrar el gusto 

y poder en 10s coches, libreas, galas y joyas, con que 

regalaron a su querida nuera. Todo lo que fue favorable la 

fortuna hasta aqul, lo fue contraria despues y a la dulzura 

de este gusto pus0 el acibar siguiente. 

Una noche que Lizardo iba a hablar a su querida darna, 

que no perdonaron la fineza de hurtar el suefio aquellos 

ratos de descanso, a1 entrar por la calle dos hombres 

codiciosos de las joyas y rica capa, le envistieron a 

estocadas para quitgrselas. Lizardo sac6 animoso la espada y 

castigb el atrevimiento porque a breves idas y venidas cay6 

el uno muerto a sus pies, y el otro,  ma1 herido, pedia 



confesi6n.  A estas voces fue l a  j u s t i c i a  y Lizardo que se 

r e t i r aba  a s u  casa, topando l a  ronda, ace l e r6  e l  paso y fue 

motivo para que con m 6 s  cuidado l e  siguieran 10s minis t ros  y 

viendo que no se podia l i b r a r  de sus manos, tomb una esquina 

y d i spar6  una p i s t o l a .  Dieron l a s  ba las  a1 juez e l  n a t u r a l  

sus to  que da e l  t rueno y ver ma1 h e r i d o  a1 ministro, detuvo 

a 10s porquerones y tuvo lugar de r e t i r a r s e  Lizardo a un 

convent0 y di6 cuenta a sus  padres y a Laura que no digo l o  

que s i n t i e r o n ,  porque como les  f a l t a  tan to  que sentir, no m e  

quiero dentener, porque pide mucha prisa e l  sacar  de Mildn a 

Lizardo que l a  justicia hacia grandes diligencias para saber 

dbnde estaba.  

La diligencia y cuidado de 10s padres l i b r a ron  de l  

peligro a1 amado h i  jo y le enviaron a Genova y se embarcb 

para Marsel la .  Al ponerse en e l  navio dej6 poder a un tio 

suyo que le acompaii6 para  que se desposase con Laura, porque 

no podia v i v i r  sin l a  seguridad de que Laura e r a  suya. 

Hicieronse a l a  vela .  A1 a i r e  de 10s susp i ros  del 

a f l i g i d o  caballero navegaron con felicidad tres d ia s ,  pero 

despues empez6 e l  m a r  a hacer de las  suyas y ensefiar l o  que 

sabe hacer cuando entumece las  olas ,  encrespa las espumas y 

braman 10s vientos. Movi6se una deshecha borrasca que les  

ech6 a las  costas de Catalufia y porque estaba maltratado e l  

navio 10s pasajeros se re t i ra ron  a 10s alfaques de Tortosa. 



Estuvieron alli algunos dlas esperando tiempo para proseguir 

su viaje. Tuvibronle favorable, hicikronse a la vela, 

encamindronse a Barcelona porque habian de dejar unos 

pasajeros en dicha ciudad. 

Llegaron a ella y viendo Lizardo lo magnifico que 

ostentaba, deseoso de verla y pisar tierra, pidi6 a1 capitdn 

si se detendrian para que lo pudiera ejecutar. Dijole e l  

c a p i t l n  que si, con esa seguridad desembarc6 con 10s otros 

pasajeros, entr6  en la ciudad que le pareci6 muy bien la 

hermosura de las calles, lo ostentoso de las casas y el 

ornato de 10s templos, la bizarria de 10s caballeros y 

hermosura de las selloras. En este gustoso embeleso se 

entretuvo hasta la noche y volviendo a1 muelle para 

embarcarse, se hall6 burlado, porque el c a p i t a n  sin 

acordarse de Lizardo ni de que se llevaba l a  ropa, viendo el 

aire favorable se hizo a la vela y en poco tiempo camin6 

mucho, de manera que Lizardo se vio imposibilitado de 

alcanzarlo y a s i  fue precis0 quedarse, no con poca pena, 

viendose en tierra forastera donde nadie le conocia y, lo 

m6s de todo, sin medios. 

Estaba afligido, tanto que pas6 a1 semblante la 

tristeza del corazdn, de manera que repar6 en ella un 

caballero que habia salido a divertirse al mar y viendo un 

mozo tan galan le pregunt6 le dijera la causa de su 



tristeza. Lizardo respondib diciendo como era un pasajero 

que llevado de la curiosidad de ver la ciudad, habia 

desembarcado aquella mafiana con la seguridad de que se 

habia de detener la embarcaci611, que cuando habia vuelto se 

habia hallado sin e l l a  ni la ropa, pues se las habfan 

llevado y como se vela sin m6s caudal que el que l levaba 

encima, no podia dejar de tener gran pesadumbre. El 

caballero entonces le dijo: wVenlos a mi casa y en ella 

estareis hasta que tengais ocasidn de proseguir viajen. 

Agradeci6 Lizardo el favor que le hacia y como estaba en tan 

desdichado paraje admiti6 el ofrecimiento. Fueronse y mand6 

el caballero le diesen cama y cena. Estuvo algunos dias y 

como Lizardo estaba dotado de prendas tan estimables, rob6 

la voluntad a1 caballero, de rnanera que deseaba no se fuera 

de su casa y asf le dijo un dia que habiendo conocido y 

visto su buen proceder, estarla gustoso se quedase en su 

asistencia. Como no le embarazara conveniencia mayor, 

Lizardo, con sus corteses razones, le respondib que mas 

gustoso quedaba 41 en que le contase por uno de sus criados. 

Quedaron ambos contentos y Lizardo esmeraba su 

prudencia mirando siempre c6mo dar gusto a su sedor. Pasaba 

a l l i  sus trabajos con mas tolerancia con 10s favores que le 

hacian y tambien porque tenia una hija el caballero muy 

parecida a su querida Laura, que se llamaba Arcisa, y aunque 



a 61 no se l e  borraba de la memoria, tenia aquel a l i v i o  

mirando cosa que tanto  se l e  parecia.  Una tarde que estaba 

sblo, pensando que nadie le oia, se s a l i b  a una reja que 

caia a un j a rd in ,  tomb una gui tar ra  y para entretener  l a  

ausencia se  pus0 a can ta r .  Acertaron a estar en un balc6n 

que ca la  a1 mimo ja rd ln  Arcisa y su rnadre, y oyendo l a  

dulzura de l a  voz y des t reza  del  instrumento, quedaron muy 

agradadas y gustosas de haberle oido y le mandaron subiera a 

cantar .  

E n  f i n ,  Lizardo con sus buenas habil idades,  granje6 l a  

estirnacibn de sus duefios que fue motivo para  que 10s otros 

criados, envidiosos de ver l o  que l e  quer ian ,  procurarsen, 

por cuantos caminos podfan, ver s i  le desgraciar ian .  Pero 

Lizardo, como e ra  t an  a t en to ,  no daba ocasi6n aun a l a  misma 

envidia de que tuviese pe lo  de que a s i r s e ,  pero como era  

desdichado, no le f a l t b  p o r t i l l o  a l a  desgracia para 

volverse a in t roduc i r .  

Fue e l  caso que un dia, uno de 10s criados antiguos de 

l a  casa estaba en conversaci6n con Lizardo y le cont6 c6mo 

habria cosa de unos veinte afios que estuvo en Milan a tiempo 

que celebraban unas grandes f i e s t a s ,  porque se habfa casado 

un c a b a l l e r o  de 10s mas principales de Milan con una senora 

muy hermosa y r ica  llamada Dofia Juana Esforcia.  A s l  como oy6 

Lizardo el nombre de su querida madre, ya no pudo contener 



el llanto, y dando un lastirnoso suspiro se qued6 desmayado. 

Como en tales casos es lo natural desabrochar la ropa, para 

que pueda ensanchar el coraz6n las alas y dar mas aliento a 

la vida, hizolo aquel criado y a1 deshacer el jub6n vio que 

llevaba pendiente de un cordbn de oro un retrato. Quitbselo 

codicioso y reparando en la pintura advirti6 se le parecia 

rnucho a su sefiora Arcisa, y habiendole la mala suerte de 

Lizardo dado tan buena ocasibn, por malquistarle con su arno, 

se fue y l e  d i j o  c6mo la buena ley que le tenla le habla 

obligado, viendo las demostraciones que Lizardo hacla con su 

sefiora Arcisa, de corregirle diferentes veces. 

Pero que el ciego en el amor habia despreciado sus 

consejos y amenazas y habla pasado a t a n t o  el atrevimiento 

que llevaba un retrato de dicha sefiora y el se lo habia 

quitado a fuerza, de lo que le habia dado un desmayo, que 

alli tenia el retrato para que diese credit0 a lo que su 

lealtad decia. 

Qued6 el caballero con mucha suspensi6n y casi dudoso 

de que en Lizardo cupiese tal atreviminto, pero mirando el 

retrato tan patecido a su h i j a  y ver a Lizardo que estaba 

como un furioso loco porque le habian quitado el retrato, 

di6 credit0 a lo que le habia dicho aquel criado y 

disimulando el enojo traz6 la venganza. Fi6la a aquel criado 

y aquella misma noche, le hizo que llevara a Lizardo a un 



lugar que t en i a  a dos leguas de Barcelona, a l a  o r i l l a  del  

mar y que le entregase a l a  j u s t i c i a ,  con una c a r t a  en que 

mandaba l o  que se habla de hacer. Fue e l  pobre Lizardo 

obedeciendo l o  que su pobre sefior l e  mandaba, b ien ajeno de 

lo  que le habia de suceder, siendo 61 mismo e l  correo de su 

muerte. 

Llegaron a1  lugar, y entregando a1 justicia a Lizardo y 

l a  ca r t a ,  se volvi6 e l  criado muy contento pensando se 

e j ecu ta r i a  l a  orden que habia l levado.  Abrib e l  j u s t i c i a  l a  

car ta  y viendo l o  que le mandaban y que en un mozo tan galan 

habia de e j ecu t a r  una tan cruel  sentencia  como e r a  echarle 

a1 mar, tuvo compasibn y curiosidad de saber que d e l i t o  

habia cornetido que t a n  cruel  castigo le mandaban dar ,  y 

manifestdndole l a  c a r t a  a Lizardo l e  i n s t b  que l e  d i j e r a  que 

motivo habia dado. Se qued6 admirado de l a  i ng ra t i t ud  de 

aquel caba l l e ro  y que ponia a Dios por t e s t i go ,  que no se 

pensaba haber fal tado s ino es antes  merecer premio por l o  

bien que l es  habia servido y que 41 daba palabra de i r  

aparte donde no le vieran mas. El hombre le concedi6 l a  

vida, lastirnado de extremos que hacla el a f l ig ido  Lizardo; 

pero temeroso no le cas t igara  e l  'caballero por la 

inobediencia, le llev6 a1 mar y le pus0 en un barco de unos 

pescadores y le d i jo :  "Esto es l o  mas que puedo hacer por 

ti, procura valerte de 10s remos y libra tu vida como 



pudieres".  Empezb Lizardo a jugar 10s remos y de jarse  l l e v a r  

de l a  s u e r t e ,  que dudaba encontrar  ninguna buena en t an  

ancho m a r  y tan  co r to  buque. 

Dejemosle o t r a  vez luchando con l a s  o l a s  y vamos a 

Mildn a v e r  e l  gusto de Laura y de 10s padres  de Lisardo 

cuando r ec ib i e ron  carta en que les daba av i so  de su  a r r i bo  

a Barcelona y la mucha piedad que habla encontrado en un 

caba l l e ro  catal6n;  y les parec ia  que hasta que s e  a jus tasen  

sus dependiencias e r a  buen pa r a j e  para quedarse, y si Laura 

querfa hacerle gusto de ir, podian vivir en Barcelona pues 

el c i e l o  le habia dado bas tan tes  conveniencias.  Lo expresaba 

con t a l e s  carifios y l o  pedla con t an tos  ruegos que 10s 

padres convinieron en que un t i o ,  hermano de  l a  madre de 

Laura,  l a  acompafiase y llevase donde estaba su  esposo. 

Quedo muy contenta Laura por l o  que l o  deseaba. 

Dispusieron el viaje,  no con aparato,  ni ostentacibn,  

disimulando l a  pa r t i da  de Laura purque no pudieran t ene r  

no t i c i a  10s contraries donde es taba  Lizardo, y asi con s6lo 

e l  t l o  y algunos cr iados  se sali6 de Mildn como que iba a 

una casa de campo que t e n i a  en l as  riberas del Po. 

Camin6 Laura rnuy contenta,  deseando l l e g a r  a1  cent ro  de 

su casto amor. Tuvieron f e l i z  viaje y a dos jornadas de 

Barcelona hizo  fuese un c r i ado  y diese aviso a Lizardo para 

que sal iendola a recibir adelantase e l  gusto de ver le .  Fue 



el criado y preguntando por Lizardo a1 mismo que le habia 

fraguado la traicibn, que a1 ver que le buscaban, temeroso 

no se descubriera su engado, t r a j o  otro nada menos 

perjudicial para Lizardo que el primero. Y fue que le dijo 

que ya dias habia que faltaba de Barcelona, que se habla ido 

siguiendo a una dama valenciana de quien estaba muy 

enamorado, y que a s i  no tenian que buscarle en Barcelona, 

que hiciesen las diligencias en otra parte porque all1 de 

cierto no le toparian. 

Volvi6 el criado a dar la infeliz nueva a Laura, que a1 

olrla y no perder la vida fue porque su desdichada suerte la 

guardaba para rnayores trabajos. Como estaban tan cerca de 

Barcelona, quiso Laura pasar, no deseosa de ver la ciudad, 

sino curiosa de inquirir mas noticias de aquel criado que le 

fingid tantas contra el infeliz Lizardo que obligb a Laura a 

que trocase todo el carifio en odio y aborrecimiento. Y con 

el deseo de vengar sus celos, no quiso esperar a que 

rnadrugara la Aurora a despertar las flores, sino es que en 

las sombras de la noche y las que llevaba en su corazdn se 

partieron para Valencia, y en decir que caminaba celosa 

expresb la diligencia con que aceleraba el viaje. 

Llegaron a1 peligroso paso que llaman Coll de Balaguer, 

donde le esperaba a Laura uno de sus  mayores trabajos. Habla 

en las calas escondido un navio de moros del Saler, y a1 



sentir pasajeros saltaron en tierra y les cautivaron. 

Contentos en la rica presa ya no se quisieron detener, sino 

partirse contentos a su ciudad a hacer dineros de 10s 

cautivos. La pena de Laura y 10s demds compafieros, el 

retbr ico silencio lo podra explicar, porque serf a deteneme 

mucho si habia de contar 10s extremos que la afligida sefiora 

hacia. Y asi, vuelvo a decir c6mo asi que llegaron a1 Saler 

y sacaron a vender a l a  hermosa cautiva, habla muchos 

cornpetidores que sin repara r  en precio l a  querian comprar. 

Habia ido  un turco muy poderoso y gal6n a cobrar el tributo 

del gran senor y asi corno vio a Laura, enamorado de e l l a ,  

adelant6 tanto el precio que qued6 por suya. Llevbla a su 

casa y no dandole nombre de esclava, sino de muy duefia de su 

corazbn, mand6 le pusieran un rico vestido a1 uso de la 

t i e r r a .  Viendo Laura l o  que merecla en el agrado de su 

duefio, l e  pidid que comprase a 10s otros cautivos compafieros 

suyos. Hizolo el moro porque no pensaba sino como dar gusto 

a Laura. 

Dejemos la esclava y l ib re  vamos a sacar a Lizardo que 

dlas hace que estaba padeciendo a un remo, porque no dando 

el barquillo en escollo, dio en una galera del Saler. 

Apresdronle 10s moros y le pusieron al bogamante, que 

a l l i  padeci6 l o  que se deja entender y se sabe que hacen 10s 

rnoros a 10s pobres cristianos. Habian cautivado pocos dias 



antes a una sefiora del Reino de Valencia que pasaba con su 

padre a Mallorca, y Lizardo, aunque no la conocla y estaba 

en tan miserable estado, por ser muje r  y verla tan afligida, 

procuraba consolarla en lo que podia. 

Era ya tiernpo de invierno, y retirandose las galeras a1 

puerto, sacaron a la seAora valenciana para venderla. Habla 

ido Laura a divertirse a1 mar en cornpanla del moro, su 

galbn. Viendo a la pobre mujer, que acababa de desembarcar, 

acorddndose de sus trabajos, tuvo piedad de ella y le dijo 

a1 moro que la comprase. El moro ejecutb, y viendo la sefiora 

el sernblante de Laura tan hermoso y apacible, parecikndole 

que tendria buenos duefios, le pidi6 con muchas ligrimas le 

comprase a su padre y a un hermano que quedaban en galera. 

Laura se lo otorgb, porque el moro, por hacerle mas agasajo, 

le d i j o  se les comprara para ella, dandoles nombres de 

esclavos de Laura y no suyos. 

Enviaron por 10s dichos esclavos a la galera, que 

salieron con gran presteza a ponerse a 10s pies de su 

sefiora. Sali6 Lizardo, aunque en cadena a1 cuello y grillo 

a1 pie y el desdichado traje de forzado galan. Asi como 

Laura conocib que era Lizardo, confirm6 10s celos viendo a 

la mujer que iba con 61, y agradecida a la fortuna que le 

habia dado ocasibn para poderse vengar, se volvib muy 

contenta a s u  casa, 
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Iba Lizardo mas consolado por lo que aquella, que el 

juzgaba mora, se parecla a su amada Laura. 

Aquella noche todo fue pensar y discurrir el despique de 10s 

celos y no hallando otro mayor que en 10s mismos celos. A s i  

como l l eg6  la mailana mand6 llamar a Lizardo y le preguntb 

qui6n era y en que tierra habla nacido. el respondi6 que era 

hi jo de unos padres muy desdichados y l a  tierra Milan. Instb 

Laura, "En fin, jque sois hijo de padres desdichados y de 

Milan? Pues, ;cbmo me ha dicho esa c a u t i v a  que s o i s  su 

hermano y del Reino de Valencia?" Y prosiguiendo la plkt ica  

dijo, "No extrafio que quien es tan falso no le hayan 

escarmentado 10s trabajos para que c o n t i n d e  con 10s 

fingimientos. Yo tengo un esclavo de Milan que cierto os 

conocere y si me habeis engafiado lo habeis de pagar con la 

vida". Turbado, Lizardo no sabia que responder y estaba 

suspenso. Laura, apurada, sin poder detener el impetu de la 

pasion, prorrumpib, " i C b m ~  sois tan ma1 caballero que 

olvidais las obligaciones que deb6i.s a vuestra esposa?  NO 

estais contento en la traicibn que hiciste en Barcelona que 

aun hasta aqui os portiiis tirano con e l l a ?  Yo soy la 

i n f e l i z  Laura que me veo por ti en el estado que estoy, y 

pues el cielo quiere que me desengalfe de 10s celos y de tu 

t ra ic ibn ,  lo que hasta aqui como noble y honrada he sabido 



guardar m i  decoro; para que mueras de m i  mismo mal, a t u s  

o jos  he de querer a1 moron. 

Al olr Lizardo l a s  razones de Laura y conocer de cierto 

que era e l l a ,  fue e l  dltimo golpe y rev& de l a  fortuna;  

all1 fue donde flaque6 e l  valor, desrnay6 la fo r t a l eza ,  

t i tubeb l a  constancia y, en f in ,  se desplom6 e l  e d i f i c i o  de l  

sufrimiento. Y echindose a 10s p i e s  de Laura, con un 

desatinado furor, l e  dijo que si no pensara que era por 

despique de sus ma1 fundados celos l o  que l e  decia, que all1 

mismo, en su presencia se qu i t a r i a  l a  v ida .  N o  pudo d a r l e  

m6s sa t i s facc ibn ,  n i  Laura o i r l e ,  porque en t r6  e l  moro, y e l  

desdichado L i z a r d o  se qued6 en l a  c rue l  duda rnaldiciendo l a  

piedad del cataldn que no l e  quit6 l a  v ida .  

Pas6 algdn tiempo padeciendo e l  uno y e l  o t ro  e l  

tormento re fe r ido ,  per0 como l a  verdad padece pero no 

perece, volvib  Dios por l a  de Lizardo por un camino bien 

extrafio y f u e  que, cautivando a aquel ma1 criado,  causa de 

tantos trabajos y desventuras, le llevaron a 1  Saler .  Le 

conoci6 uno de 10s de Laura y le d i j o  c6mo estaba a l l i  aquel 

catalan con quien e l l a  habia hablado en Barcelona. Deseosa 

Laura de hacer le  mas ciertos a Lizardo 10s celos en quC 

aquel criado diria,  mandb llevarle a su presencia y llam6 a 

Lizardo para que viese cudn justificada era su razbn. 

Llevaron a1 catalan y Laura le d i j o  quien era y que le habia 



de volver a decir lo que a116 en Barcelona le habia dicho de 

Lizardo. El hombre que le oy6 nombrar, derramando muchas 

lagrimas, dijo, "Seilora, no me le nombreis, que harto pago y 

he pagado un testigo que 1e levante con mi amo, el cual le 

oblig6 a que airado mandase l e  echasen a1 mar y a v6s, todo 

lo que os dije de 61 fue por apartarle de Barcelona, que el 

infeliz caballero ya habia muerto. Yo estoy tan arrepentido 

de lo ma1 que hice que dare por bien empleado mandeis me 

quiten la vida, pues yo privk de ella a un inocente y sin 

culpa de nadaw. 

Cuando Laura oy6 a1 catalan, se enternecib mucho y 

sintid haberle dado el pesar y celos a su querido Lizardo. 

Supo tambien la verdad y quien era la cautiva. Y satisfecha 

de todos sus recelos, trazaron e l  modo para librarse del 

cautiverio. La gran discrecidn de Laura discurri6 que 

pediria licencia un d l a  a1  moro, que ya le tenia bien 

asegurado con algunas fingidas caricias, para que la dejase 

ir con sus esclavos a pasear con un barco a1 mar. No 

pensando el moro lo que Laura tenla trazado, le dib permiso. 

Fueronse tomando prevencibn, como de merienda. Pusieronse en 

el barco, y como gustando del paSseo se entretuvieron hasta 

que cerr6 l a  noche y apoderandose de 10s moros se hicieron 

dueAos de l a  embarcacibn. 



Se encaminaron a Gknova, pue cansada la Fortuna de 

jugar con ellos, les dej6 llegar con felicidad a1 puerto. 

Salt6 en tierra el tlo de Laura para dar aviso a sus padres 

de 10s dos mantes y saber en qu6 estado estaban las cosas 

de Lizardo, y encontr6 un criado de casa de su hemana que 

estaba para embarcarse para Barcelona, y le hizo saber cbrno 

iba a dar noticia a Lizardo que la solicitud y ruego de sus 

padres le habian conseguido el perd6n de la vida y entera 

libertad. 

Fue luego a dar el aviso a 10s queridos sobrinos que 

desembarcaron con gran gusto y se partieron para MilAn, 

enviando a1 criado para que diera aviso a 10s padres, que 

fue tanto el gusto que tuvieron, que equivalia a las 

pesadumbres pasadas que se encarece lo bastante. Dieron 

muchas gracias a Dios cuando supieron de 10s peligros que la 

alta misericordia les habia librado y con 10s parientes y 

amigos salieron a recibir con gran ostentacibn a sus amados 

hijos. Las caricias que se hicieron cuando se vieron son 

inexplicables. 

Con este gusto y acompafiamiento e n t r a r o n  en Milan a 

donde celebraron las bodas con mucho aplauso de toda la 

ciudad que lo manifest6 con las muchas fiestas que h i c i e t o n .  

Premi6 Dios 10s trabajos en darles felicidades l o  restante 

de su vida. Y da fin la historia de "El esclavo de su dama". 



Discr. : 

38. Laam 

Romance, 

Personas que hablan en ella: 

E l  Ingenio 

L a  Discrec ibn  

E l  Entendimiento 

~ o l u p i a ' ~ '  

Cuatro Zagalas 

La Ignorancia 

(Salen e l  Ingenio, l a  Discrecibn y l a  

Ignorancia) 

Df : ipara que me has llamado, 

perturbando mi sosiego? 

porque m e  f a l t a  e l  aliento 

para d e c i r  cuidado 

y expresar mi sentimiento. 

'OsVoluptia: Voluptas, diosa del placer sensual (CMHDH) . 



Discr.: Mucho debe s er  tu  mal. 

Ingen.: Sin ti no tiene remedio. 

Discr.: Acaba y di tu cuidado. 

Ingen.: Vuelve a faltarme el aliento 

e impide con la congoja; 

forme la voz el acento, 

j ay de mi ! , que d i  palabra 

de escribir, j q ~ e  desacierto!, 

una l oa ,  fuerte engafio 

de mi error, pues conociendo 

mi corto caudal, no supe 

negame, con que me veo 

obligado a suplicarte 

m e  asistas, porque con eso 

se me afianza el aplauso, 

y aseguro e l  desempefio. 

Discr.: Ma1 l o  has pensado, porque 

ignoras que ha mucho tiempo 

que no corremos 10s dos. 



Ingen. : Es verdad, yo lo confieso, 

pero como siempre se halla 

la piedad en lo discreto, 

alent6 mi confianza, 

y asl, por eso te ruego 

que se temple del rigor 

aquel tan tirano sefio. 

Discr.: Siento no poderlo hacer, 

que no es fAcil componernos 

a conciliar amistad 

cuando tan asido veo 

[118r] que estas siempre a la ignorancia. 

Ignor.: Pues me han metido en el cuento, 

quiero dar mi cucharada 

para que tenga el Ingenio 

en su ma1 a l m n  alivio. 

Ingen.: Aparta, que no te atiendo. 

iEs posible, ~iscrecibn, 

que no te oblique este tirano 

llanto que vierten mis ojos? 



Discr.: Ya te he dicho que no puedo. 

(Vase) 

Ingen. : iAy, i n f e l i z  de mi! 

iQu6 bueno he qxedado, cielos ! 

Ignor. : No te af li jas  que aqui estoy.  

Ingen.: Buscare a1 Entendimiento. 

(Sale el Entendirniento) 

Enten.: iQui6n me nombra? 

Ingen.: M i  cuidado. 

Enten. : ~ P u ~ s  de cuando acb td, Ingenio, 

me so l i c i t a s  con ansias? 

Ingen.: iAy, amigo!, te prometo 

que me precisa tu amparo, 

y asl ,  mu6vante mis ruegos, 



obliguete la piedad 

para que mi desconsuelo 

tenga remedio en sus males. 

Enten.: Cosa de grande mornento 

debe ser l o  que te a f l i g e .  

Ingen.: E s  tan mayor e l  empeflo 

en que voluntariamente 

me pusieron 10s deseos 

de cumplir un mandato, 

que le venero precepto, 

jgue he de escribir una loa! 

Enten. : iTd escribir? ~ Q u &  bueno e s  eso! 

Y si acaso me has llamado 

para que coopere en e l l o ,  

por no gastar mas razones 

te hago saber que no quiero. 

Excosate, por tu vida, 

que s61o podrds con eso 

ocultar de la ignorancia, 

no se conozcan 10s yerros. 



Ingen. : Por haber dado' palabra 

y ser en 10s que nacieron 

nobles precis0 e l  cumplirla, 

solicitaba m i  anhelo 

e l  que me asistieras td. 

Enten.: h e  fue otro desacierto. 

Y mostrar que la Ignorancia 

te aconsej6, el Entendimiento 

en empeiios voluntarios 

no entra, que sabe cuerdo 

huir el cuerpo a1 peligro 

y apartarse de 10s riesgos; 

y pues has dado palabra,  

c h p l e l a ,  no de grosero 

t e  granjees e l  renombre 

pues le tienes de indiscreto, 

(Vase) 

Ignor.: Sin  dec i r  wgu&rdeles Diosn 

se nos fue el Entendimiento 

y la sabia Discrecibn. 

Cierto nos de j aron buenos, - 



son ojuelas o p a s t i l l a s ,  

son hojaldres o buiruelos, 

pues no parecen muy dulces 

para tantos embelesos. 

L Q U ~  es esto, Sefior? iQu6 estds  

atento mirando a1 cielo? 

Sin duda debes hacer, 

seglin lo que estoy viendo, 

pron6stico o calendario 

de l a s  mudanzas d e l  tiempo. 

Oye, sedor, y repara 

que pulsan un instrumento 

tan dulcemente que arrastra 

sin violencia 10s afectos. 

Ingen.: Dejame, que estes cansada. 

Ignor.: Pues ust6  en su pensamiento 

se quede, que yo m e  voy 

porque bailo de contento. 

(Salen cuatro zagalas cantando 

y bailando l o  que se sigue) 



Dichosa fortuna,  

y f e l i z  acierto 

en el quinto ~ e l i p e " ~  

nos promete el cielo. 

Dichosa for tuna  

gozamos, pues vemos 

del Planeta cuarto 

10s propios ref lejos . 
Dichosa for tuna  

tendremos si el tiernpo 

nos t r ae  a su esposa 

a feliz puerto. 

Y a s i  nuestras voces 

repiten diciendo : 

dichosa for tuna  

nos promete el cielo. 

Ignor.: Hermosisimas zagalas, 

a vuestra alegrla apelo, 

de la gran necesidad 

en que se halla ui pobre ingenio; 

y asi, por amor de Dios, 

le deis algo de l  risueno 

' 0 6  Felipe: Referencia a1 Rey Felipe V. 



placer de vuestro solaz 

que muere de sentimiento. 

Zagala: iQui6n eres t6 que interrumpe 

nuestros f estivos acentos? 

Ignor. :  Ya s& que no me conocen, 

aunque no ha faltado necio 

que dice que la Ignorancia 

va muy unida a lo bello. 

Zagala: S61o tti podias ser 

la que en t an  j us to  festejo 

nos viniexa a embarazar. 

Ignor.: La piedad fue causa de ello. 

Ingen. : Hernosas, sacras beldades, 

cuyo milagroso acento 

es suspensi6n del oido, 

y es de 10s ojos portento; 

la beldad tan soberana 

de ese brillante reflejo 

del sol de vuestra hermosura, 



cuyos cambiantes luceros  

son irnan de 10s sentidos, 

son a t r a c t i v o  supremo, 

donde se rinden l a s  almas 

gustosas  a1 cau t ive r io ,  

y e l  coraz6n obsequioso 

juntarnente en e l  deseo 

anhela a l l e g a r  a ser  

esclavo de ta les  duenos. 

Proseguid, b e l l o s  prodig ios ,  

e l  b a i l e  con 10s acentos,  

que, segdn pude entender, 

le haceis a tan noble objeto,  

que e l  breve r a t o  que pausa 

esta  impaciente el afecto.  

Zag. 1: Ingenio, que por l o  que 

d i j o  l a  Ignorancia vemos 

eres t 6 ,  dinos l a  causa 

que t an to  aflige tu pecho. 

Mira que hoy la alegria 

nos manda que publiquemos 

lo que el cuidado tenia 

suspenso con el recelo, 



pues de nuestra Reina ya 

no t i c i a  cierta tenemos 

de que surc6  l a s  espumas 

con felicidad, y e l  lea0 

que hizo l a  fuerte carroza 

para que en nuestro hemisferio 

amaneciese l a  aurora 

y borrase aquellos densos 

vapores que en nuestras ansias  

e l  re tardo iba  afiadiendo, 

y, corno d i j e ,  que ya 

f e l i z  lleg6 e l  lefio a1 puerto, 

juntamente con nosotras 

la sabia Volupia ha hecho 

para celebrar e l  a r r i bo  

este fes t ln ,  y no e s  tiempo 

de que estes tan afligido. 

Y, a s i ,  te vendras siguiendo 

nuestro contento que dice, 

dando voces a1 viento: 

"Dichosa fortuna i s " .  

Ignor. : :A d6nde ha de ir e l  pobre 

con tantos de sentimientos? 



Ustedes, sefioras mias, 

con su b a i l e  y sus gorjeos 

tienen para hacer la fiesta 

todos 10s t r a s t e s  compuestos, 

pero e l  Ingenio s e  halla 

en un grandisimo aprieto, 

que no se c6mo saldrd 

e l  cuidado de l  empefio. 

Zag.2: ~ Q u &  es lo que tanto te aflige? 

Di tu mal. 

Ignor. : ~ Q u i e r e n  saberlo? 

Ingen. : Calla, ignorante,  que cansas. 

Ignor. : No quiero callar, que quiero 

que sepan estas sefioras 

las causas por qu6 va haciendo 

tantos virajes que forma 

matachineslo7 de su gesto. 

Y, asi, sepan que ha de hacer 

107 Matachines: Hombre disfrazado ridiculamete con 
crdtula y vest ido  ajustado a1 cuerpo (DA) . 



a una comedia que ha hecho 

de chanza la loa ahora; 

y por lograr el a c i e r t o ,  

p a s i t o  a pasito fue  

buscando a1 Entendirniento 

y a l a  Discrecibn que h izo  

en m i  entender un gran h i e r r o ,  

que b i e n  sabia e l  sefior, 

por  l a  experiencia, que e l l o s  

no le hablan de asistir, 

y airados le respondieron 

con gravedad a lo de 

aquello de, "Caballeros, 

llarnen a otra p u e r t a  el menguado, 

que no abrimos para necios". 

A1 olr esta respuesta 

qued6 corno l e  estdis  viendo: 

triste, afligido y turbado. 

Pero, ahora que me acuerdo, 

que l o  mejor me olvidaba. 

el l o  hacla con i n t e n t o  

de festejar e l  arribo 

de aquel divino portento 

de discrecibn y hermosura 



Volup. : 

de nuestra Reina, y haciendo 

de una via dos mandatos, 

porque cumplia con esto 

tarnbien con una noticia 

que tuvo de a116 muy l e jos .  

dsta es la pura verdad, 

s i n  afiadir nada a1 cuento. 

(Sale Volupia. ) 

Decid: ~ Q u d  ha sido la causa 

que os ha detenido, viendo 

que con tanto af6n mis ansias 

procuran ganar el tiempo 

adelantando e l  festin 

porque desea mi anhelo 

llegar el primer0 a ser? 

Pero, iqu6 sonoro acento 

suave rompe 10s aires 

y enmudece mis alientos? 

Atended, mirad, +e dice 

que se#n siento en el pecho 

nueva de grande alborozo 

es la que anuncian 10s ecos. 



Venid, bellas zagalas, 

venid porque ya es tiempo 

que celebre el carifio 

lo que ansioso esperaba en 10s deseos. 

Venid que ya ha llegado, 

porque Neptuno excelso 

sosiego 10s furores 

del cristalino y claro reino, 

las rafagas inquietas 

suspendieron 10s vientos, 

calmaron de l a s  ondas 

10s altivos y airados movimientos. 

Y asf, comp6s dichosa 

el embreado leAo, 

mariposa en el aire, 

feliz ya llegd a tomar el puerto. 

Y nuestra Reina amada 

de la tierra hace cielo 

y primavera hermosa, 

todo lo que en sus soles va infundiendo. 

Y as i ,  corred, volad, (285) 



que el deteneros 

harA con lo remiso 

credit0 de grosero. 

Corred, volad, sin deteneros. 

[lZlrJVolup.: Mirad que s o i s  l a  causa, 

cuando fueron mis anhelos 

10s que quisieron l l e g a r  

a sus planetas 10s primeros. 

Zag. 1. : 

Volup. : 

Disculpe nuestra tardanza. 

Ver ese a f l i g i d o  Ingenio 

que consolar pretendib 

nuestro piadoso afecto. 

iY sabeis  de su pesar 

ciextamente el desconsuelo? 

S I  sabernos, porque es 

querer festejar su intento 

l a  venida de l a  ~ e i n a  

con una cornedia, y viendo 

que para 61 que tb previenes 

era bueno, le podemos 



hacer la loa nosotras,  

que le f a l t a ,  y le daremos 

remedios a sus aflicciones 

y a nuestro f e s t ln  mas cuerpo. 

Volup. : Decis bien. Ingenio, vent 

que nosotras compondremos 

(como dicen las zagalas) 

la loa, y tambien haremos 

la comedia. 

Ignor . : 

Ingen. : 

Esto si 

que es "sobre la miel buriiuelos". 

De contento brinco y salto. 

Tambibn yo en la danza entro 

porque no dejo a mi amo. 

Sabios divinos, portentos,  

dejad que os bese l a s  p l an t a s  

aunque flores es mas cierto 

que a1 contact0 del contorno 

l a  t i a r a  va produciendo. 

iC6m0 os  podre dar las gracias, 

bellos y sabios luceros, 



iris que habkis serenado 

las nieblas de mis recelos, 

pues de tantas confusiones 

me sosiega vuestro aliento? 

Dejad que otra vez humilde 

en ansioso rendimiento 

en vuestras divinas aras, 

arda en sacrificio el pecho. 

;Quien, sino las deidades, 

podia a mis sentimientos 

dar remedio y esperanza? 

Y asl ,  pues me ofrece el cielo 

y vuestra piedad amparo 

que rendidamente of rezco 

vuelvo a decir ... 

Volup.: No prosigas. 

Dejate de cumplimientos, 

y acompafia nuestro coro 

que amante repite atento: 

en festivas armonias, 

en sonoros acentos, 

en obsequiosos aplausos, 

en reverentes deseos, 



en rendidas oblaciones, 

en alegres rendimientos, 

en ansias de la lealtad, 

y en carifios del afecto 

que a nuestros dos Reyes 

les prospere el cielo, 

en triunfos, en dichas, 

glorias y trofeos. 

Y de este consorcio 

se logren aquellos 

frutos que promete 

f eli z hymeneolo8 

para que serene 

de 10s nobles pechos 

las ansias, las dudas, 

penas y recelos, 

16grense dichosos, 

y vivan m6s tiempo 

que aquel que entre aromas 

renace m si rnisrn~'~~. 

108 Hymeneo: Boda (DA) . 
109 Aqui se hace alusibn a1 ave F6ni.x. 




