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Resumen

Esta tesis analiza la representacion de la identidadgen dos videos producid;>s por -
comunidades indigenas en México y Brasil. Mujeres unidas fue producid(; en 1999 por
una comunidad en la zona auténoma iapatista de Chiapas. Este video expone los
proyectos colectivos realizados por un grtipo dg mujeres para el cultivo de maiz y repollo
y la venta de productos agricolas, enfatizando la identidad a través de la accidny | |
organizacion comunitaria. El otro, Nguné Elii (El dia que la luna menstruo), fue realizado
en 2004 por uﬁa aldea Kuikoro en el estado brasilefio del Matto Grosso y presenta la
reaccion de la comunidad a un eclipée lunar, explorando los varios significados del
evento y evocando la nocién de la transformaci6n cultural. El estudio explora c6émo las
t.écni@:as cinematograficas, los vinpul,os entre los videos, el contexto de la produccion y

los aspectos performativos contribuyen a especificas representaciones de la identidad.
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Abstract

This thesis analyzes the representation of identity in two videos produced by
indigenous communities in Mexico and Brazil. Mujefes unidas (Women United) was

produced in 1999 by a community located in the autonomous zapatista region in Chiapas

. and demonstrates how a group of women developed collective projects to both harvest

aﬂd sell products such as corn and cabbage. The other. video; Nguné Elii (The Day When
the Moon Menstruated) was made in 2004 by a Ku'ikuro c':.ommunity in the Brazilian state
of Matto Grosso and presents a community’s reaction to a lunar eclipse, exploring the
different meanings of the event and evoking notions of cultural transformation. This

study explores how the cinematic techniques, the links between the videos and the

contexts in which they were produced, éind the performative elements all contribute to

specific representations of identity.
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INTRODUCCION
A lo largo de Latinoamérica, varios grupos indigenas han prodﬁcido videos por
mas de dos décadas.' Auhque las producciones son diversas en contenido, pfopésito y
éstética, han llegado a participar como herramientas imﬁortantes en los procesos de
- articulacion cultural, de f;)rmacién de solidaridad comunitaria y en el avance de los
proyectos de autonomia de los movimientos indigenas. Segiin Faye Ginsburg,
antropc')logé que ha escrito sobre la participacion de los indigenas en los medios de
comunicacién, el video indigena funciona para crear continuidad de conocimiento
- cultural dentro:de la comunidaci yala vezﬂformar la base de los movimientos de
resistencia y de auto-determinacion (92).% En Latinoamérica, el video indigena surgié por
la nepesidad de crear un espacio para la modulacién de perspectivas marginadas y

-excluidas de los medios de comunicacién (Smith, 114). En términos generales, el

1 Para mas informacién ver Vincent Carelli y Dominique Tilkin Gallois (1995), Erica Cusi Wortham
(2004), Faye Ginsburg (1991), Alexandra Halkin (2008), Juan Salazar y Amalia Cérdova (2008), Terence
Turner (2002; 1991), Pamela Wilson y Michelle Stewart (2008). Algunos paises donde se han producido
videos indigenas incluyen Brasil, Bolivia, Ecuador, Chile, México y Colombia. Ver el sitio del Instituto
Smithsonian www.nativenetworks.si.edu/frameset_flash.html para informaci6n sobre el filme y video
indigenas de Latinoamérica y del mundo. También ver el sitio www.isuma.tv que contiene videos indigenas
de Canada y del mundo. Una buisqueda realizada el 28 de febrero, 2009, en el sitio www.youtube.com de
“yideo indigena” produjo 9,620 resultados relacionados con el tema, lo que demuestra el crecimiento del

medio.

2 En el contexto de este estudio el término comunidad se refiere a dos significados: el primero se relaciona
con los intereses comunes compartidos por un grupo. He tomado esta acepcion de Juan Duschesne Winter,
quien por el ejemplo de los clubes de compradores de autos en Puerto Rico, se refiere a la comunidad como
un grupo que sostiene “redes de solidaridad que trascienden las vicisitudes de la posesi6n de los susodichos
vehiculos... para convertirse en efectivas redes de amistad y apoyo interfamiliar” (47). Yo afiadiria que esta
nocién de comunidad se distingue no solamente por la existencia de intereses comunes sino también por
relaciones horizontales de poder, tal como en el caso de las mujeres en el video Mujeres unidas, quienes
formaron un colectivo trabajador en el cual todas participan de manera equitativa (ver el capitulo 1). En mi
interpretacion de la comunidad con respecto a este, video, la nocion del género sexual no es central porque
la comunidad no se basa exclusivamente en ser mujeres sino en el trabajo colectivo que ellas realizan. En el
ofro video, Nguné Eli, el grupo indigena comparte intereses comunes en las creencias sobre el eclipse lunar
y las actividades que siguen al eclipse, aunque no exista una versioén definitiva sobre los significados de la

- luna que menstrua sino diversas interpretaciones (ver el capitulo 2). El segundo significado s€ refiere a la
comunidad como un lugar geografico delimitado donde vive un grupo de personas, tal como en la
comunidad zapatista (ver el capitulo 1) y en la comunidad Kuikuro (ver el capitulo 2).



objetivo reside atin en transferir la poderosa videocdmara a las manos de gente indigena
que ha sido por muchos a‘ﬁos el objeto de la mirada investigadora y de representacion por
parte de la industria de cine.

En Latinoamérica, la produccion indigené comenzélaproximadamente en los afios
setenta en México y los ochenta en Brasil (Monteforte, 25; Salazary C(’),‘rdova, 45-46).3
Es un reto identificar precisamente cuéndo las producciones indigenas comenzaron
puesto que estéls surgieron a tra\;és de colaboraciones con videastas né indigenas. Con el
tieﬁpo, los indigenas empezaron a realiiar obras propias con el apoyo de talleres de
tecnologia. Desde estos talleres iniciales, se han producido obras que registran
violaciones de los derechos hummos y promueven el intercambio dé informacion,
tratando de temas-variados de la cultura local, tanto del pasado como del presente, y de
las maneras en las cuales la cultura interactia con el ambien;ce que la crea y la recrea.

En este estudlo se analiza la representacmn de la identidad en dos videos

producidos por grupos 1nd1genas en México y Brasﬂ Para emprender tal analisis, se

3 Segun Guillermo Monteforte, en los afios setenta se introdujo el video a algunas organizaciones indigenas
de México y durante los ochenta “surgieron algunos esfuerzos al interior de las comunidades™” lo que
resultd en varias producciones indigenas (25). En 1990 en México, Arturo Warman, un antropdlogo del
Instituto Nacional Indigenista (INY), inicid el programa “Transferencia de Medios Audiovisuales a
Comunidades y Organizaciones Indigends” (TMA) que tenia el reto de ensefiar a las comunidades
indigenas a grabar y producir sus propios videos a través de una serie de talleres técnicos (Cusi-Wortham,
363). Para més informaci6n ver el capitulo uno. En Brasil, el antropélogo Terence Turner y la
cineasta/fotografa Monica Frota iniciaron un proyecto con la comunidad Kayapo en los afios ochenta,
llamado el Kayapo Video-Project (Turner, Social 68; Salazar y Cétdova, 45- 46) Para mas informacion
sobre este proyecto, ver Turner (2002; 1991). En 1987, Vincent Carelli comenzd a producir videos junto
con la comunidad Nambikwara, y luego fundé Video nas Aldeias. Para mas informaci6n ver el capitulo dos.
4 En su libro Representation: Cultural Representations and Signifying Practices, Stuart Hall provee una -
historizacién del término representacion en relacion con los estudios culturales. El explica que la
representacion es el proceso por el cual Jos miembros de una cultura utilizan el lenguaje, o cualquier
sistema de signos, para producir significados: “Representation means using language to say something
"meaningful about, or to represent, the world meaningfully, to other people...It does involve the use of
language, of signs and images which stand for or represent things” (15). El significado no es inherente a .
estos signos e imagenes sino que es producido por las culturas (61). Segiin Andrew Edgar y Peter Sedgwick



exploran las técnicas cinematograficas empleadas, los vinculos entre los videos y el
contexto de la produccion y lds elementos performativos en las obras. Se enfoca en estos
videos ya que ellos merecen ser analizados como muestras especificas delldinamismo y
creacion tanto comunitarié como artistica de los vidéastas. En ia literatura académica, se
pone énfasis en los procesos sociales ligados a este tipo de prbduéc_ién y )se hace hincapié
enel :rol comunitario, los cuales, indudablemente, son conceptos integrales al video
indigena. Sin emBargo, este estudio espera cdntribuir a estos didlogos a tfavés de una
discusion no solamente de los vinculos entre las transfomaciones sociales ligadas ala
produccién indigena, sino también de las transformaciones y la exploracién cultural que .
tienen lugaf dentro de las obras.

El video titulado Mujeres unidas, dirigido por Lucia Méndez, Amalia Lépez y
Antonié Lépez, fue producido en 1999 por una comunidad del Caracol IV en la zona
auténoma zapatista de Chiapas, México, en colaboracién con Promedios de
comunicacién comunitaria (Promedios), ﬁna organizacion bilateral que pyomueve
vinculos entre EE.UU. y México. El video expone los préyectos colectivos realizados por
un grupo de mujeres para el cultivo de maiz y repollo y la venta de productos agricolas ..
para el beneficio de la comunidad, enfatizando la accién y organizacion comunitaria. En
contraste con este énfasis, el segundo video, Ngﬁné Elii (El dia que la luna menstruo),
dirigido porhTakumé‘. y Maﬁcé Kuikuro, fue realizado en 2004 por una aldea Kuikoro enr 7

el estado brasilefio del Matto Gfoséo. El video tuvo el apoyo de Video nas Aldeias (Video

en su libro Cultural Theory: The Key Concepts, la representacion se refiere al proceso de presentar:
imagenes de ciertos grupos sociales, aunque pueden ser imagenes distorsionadas o falsas de tales grupos
(294). Es decir que este concepto se vincula con cuestiones de poder y quien lo tiene para crear ciertas - -
imagenes y por lo tanto, influir en la construccién de la identidad mediante la representacidn..
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en las aldeas), una orgamzacwn no gubemamental brasilefia que colabora con nUMErosos
grupos indigenas de Brasil para facilitar la produccmn de video. La obra presenta la
reaccion del grupo a un eclipse lunar, explorando los varios significados del evento y
evocando la nocién de la transformacién cultural. En términos generaies, tanto el video
indigena de México como el de Brasil analizados aqui se produjeron con el apoyo de
organizaciones no gubernamentales que comﬁarten el mismo objetivo: capacitar a los
indigenas para que utilicén los medios de comunicacién y produzcan sus propiosrxrlideos.s
Sin embargo, a pesar de este vinculo organizat?vo, y del hécho de que ambas
producciones se consideran indigenas, los videos emergen a partir de circunstancias -

. distintas qﬁe se relacionan con el contexto sociocultural e histérico especiﬁco de cada
grupo. Para este estudio, tales circunstancias permiten una diséusién comparativa que
critica y discute los procesos de produccidn asi como los temas tratadds en los-videos.®

Este .';mélisis se concentrara en la manera en que las técnicas cinematogréﬁc;as
efnpleadas influyen y colaboran con lo que los videos cofnunican. Para emprende;' tal
aproximacion, este estudio se enfocard er; como el rﬁaﬁejo dela yideocémara contribuye
a especificas representaciones de la identidad. Especificamente, se anali;aré como los

sujetos, o los que salen en la pantalla, interactian con el videasta. Tal dinamica da paso a

5 Ver www.promediosmexico.org/www.chiapasmediaproject.org y www.videonasaldeias.org.br. Video nas
Aldeias trabaja exclusivamente con video. Segin entrevistas personales con el personal de Promedios, la
organizacién ha recibido solicitudes de las comunidades con qulenes colabora para comenzar a trabaJar con
radio ademads de video. La informacion incluida en ese estudio proviene de entrevistas realizadas entre
septiembre y diciembre de 2008 con el personal de Promedios y Video nas Aldeias.

6 La categoria ‘binacional’ de Promedios se basa en su historia de fundacién. En marzo de 1998 Promedios
se establecié formalmente como una ONG en Chicago y tres afios después, la organizacién se extendi6 con
la formacidn de Promedios de comunicacion comunitaria en San Cristébal de las Casas, Chiapas, como el
socio mexicano. Actualmente, hay una oficina central en Chicago y también en San Cristébal de las Casas,
las cuales trabajan juntas para apoyar la produccién en Chiapas. En contraste, Video nas Aldeias es una
ONG brasilefia, o sea, ‘nacional’ porque se fund6 en Brasil y no colabora con otras instituciones fuera del

pais.




la; incorporacién de la teoria del performance la cual se relaciona con el analisis de los
videos en dos maneras principales. En primqr lugar, segin Andrew Parker y Eve
Kosofsky Sedgwick, el videasta, cuya pfese'ncia puede ser expliéi’ta o implicita, junto con
la videocdmara, funciona como testigo de la actuacion de los sujetos, y‘ da validez alo
que ocurre en la pantalla (11). En segundo lugar, el concepto de Robert Schechner,
restored behaviour, o el comportamiento restaurado, subraya cémo algunas acciones
realizadas por los sujetos én' los videos son repetidas aunque, paradéjicaménte, de-una
manera distinta y variada, lo que presta innovacion a la reflexion sobre la cultura y la
representacién de identidad. Ademés, segun Joseph Roach, lo que llevaacabola -
produccién del comportamiento restaurado, no es solamente la accién rebetida Sino.
también la memoria colectiva, la cual se nota en el video de Brasil mediante los relatos de
~ laluna que menstrua (48). Al incorporar estas ideas al analisis, el estudié sera un aporte
al didlogo académico.sobre gl video indigena al enfocarse no solamente en sus procesos,
loé cuales han sido estudiados por varios autores y‘ autoras, sino también en la relagién
entre el contexto y la produccidn, asi como las técnicas cinematogréficas, los actos
performativos y la representacion de la identidad.” |

Los estudios culturales son una disciplina que se ha distinguido por la discusién -
cie la identidad 'y es en este contexto donde se aclarara lorque el término identidad implica
para esta investigacién y como se relaciona con la representacién. Stuart Hall expone que

en el circuito cultural, o la produccidén y consumo de cultura, el proceso de representar los

7 No quiero decir que estos autores y autoras no mencionen obras indigenas especificas en sus estudios sino
que no proveen un analisis profundo de aspectos cinematograficos. Ejemplos incluyen, Eric Cusi Wortham
(2004), Faye Ginsburg (1991), Scott MacKenzie (2000), Guillermo Monteforte (2002), John Palattella
(1998), Juan Salazar y Amalia Cérdova (2008), Laurel C. Smith (2004), Terence Turner (2002; 1991). .
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diferentes aspectos culturales — los objetos_, eventos y/o pérsonas — es lo que construye los
significados, los cuales, cuando son compartidos por un'grupo, ilevan a cabo la formacion
de la identidad, o la nocién de quiénes somos (Representation 3). Por eso, mediante el
anélisis de lo represéntadoen los videos, es posible explorar la identidad y como ésta se
representa. |

Ademas dé Stuart Hall, las teorizaciones de Jestis Martin-Barbero son importantes
para la concepcién de la identidad y por ello guiardn el andlisis y las interpretaciones dé
los videos. Martin-Barbero propone una nocién que vamas alld que la idea de proceso, de
Hall al hacer referencias especificas al contexto ,regionél. Esto se presenta claramente en
el libro Nuevas pérsbectivas desde/sobre América Latina: el desafio de los estudios
culturales, edifado por Mabel Morafia, en el cual Martin-Barbero, en su capitulo
“Globalizacion y mul’;iculturalidad: notas para una agenda de investigacién,” subraya la
tendencia tradicional de lo nacional latinoamericano a homogeneizar la diversidad
éﬁltural‘. El establece una equivalencia entre la identidad y la nacién para mantener el

orden social y la pureza cultural (20). Al respecto, Martin-Barbero dice lo siguiente:

...la identidad no puede seguir siendo pensada como expresi()n‘de una sola
cultura homogénea perfectamente distinguible y coherente. . ..Hoy nuestras
identidades — incluidas las de los indigenas — éon cada dia més
multilingiiisticas y transterritoriales. Y se constituyen no sélo de las
diferencias entre culturas desarrolladas separadan;ente sino mediante las
desiguales apropiaciones y combinaciones que los diversos grupos hacen

de elementos de distintas sociedades y de la suya propia (20).



Martin-Barbero sefiala que dife,;entes grupos configuran sus propias identidades, las
cuales son construidas por medio de la diversidad y la comunicacién intercultural. El
hace referencia especifica a como los grupoé indigenas no poseen caracteristicas
identitarias puras y “distinguible[s],” sino que existen interactuando con Vafias
influencias “de distintas sociedades y de la suya.” Martin-Barbero implica que la
identidad no es impuesta ni construida por influencias externas sino que es producida y
creada por quign la vive, entre otras funciones, como una herramienté de comunicabiéh.
En este sentido comunicativo, la capacidad de ser activo en los procesos de produccién y
articulacion de la identidad es intrinseca al video indigena ya que los videastas, y las
personas que salen en la pantalla, son miembros de la comunidad.
Ambos autores ofrecen una aproximacion tedrica que enfatiza los procésos
perpetuos y también la habilidad de controlar la produccion y articulacién dé la propia
identidad. La nocién de ‘proceso’ describe la identidad como algo constante y constituido

dentro de la representacién:

Perhaps instead of thinking of identity as an already accomplished
historical fact, which the new cinematic discourses then represent, we
should think, instead, of identity as a ‘production’, which is never
complete, always in pfoce‘ss, and always constituted within, not outside,

representétion (Hall, Cultural 704).

8 “A lo mejor; en vez de pensar en la identidad como un hecho histérico ya realizado, el cual es
~ representado por los discursos cinematograficos, debemos pensar en la identidad como una ‘produccién
que nunca termina, y que existe como un proceso constituido dentro, y no fuera, de la representacion.”

?



Con respecto a eéto, la identidad existe comé un proceso constante de interaccion y
fluidez, constituida por medio de la reprc;,sen”caci(’)n que se comunica a los miembros del
grupo representado y a otros. Estos participantes utilizan el video para explorar y dialogar
sobre la propia éultura, lo élue revela una oportunidad de auto;identiﬁcarse al publico, ‘sea
a su propia comunidad o al mﬁndo.

En este estudio, la auto-identificacién es central al analisis de los videos por
varias razones. El concepto refleja la c:clpacidad de decidir la propia identidad al nivel
individual y comunitario, ademas del po&er de rubricar un video, o sea, poder decidir la
clasificacion deruna obfa como indigena o0 no. En genera;l, el video aborigen se
caracteriza por el “corriprdmisd*’ que tieﬁe el videasta de “hacer retratos fieles y dignoé”
yé que viene de la c;)munidad que esta filmando (Mopteforte, 25). Igualmente, esta
obligacién que el videasta tiené con el grupo es una de las caracteristicas que distiﬁgue
este fipo de medio de los comerciales (Salazar y Cérdova, 55). Por consiguiente, eﬁ el
conte};fo de eéte estudio el concepto d¢ la auto-i;lentiﬁcacién €s fundémental enla
discusién de las impl@éaciones de la palabra indigena.

Para explofar las nociones de una identidad indigena articﬁlada en un medio
visual, tal como el del video, serd necesario proponér una definicion, aunque oscilante,
que provea un punto de referencia al aplicar. el término indiéena. Como explican Ro gef
C.A. Maaka y Chris Andersen, existen definiciones legales de lo indigena propuestas por
organizaciones internacionales, tales como el C;)nsejo econémico y social de lag naciones

unidas, las cuales han sido parte de los movimientos globales de lucha por los derechos



indigenas como una categoria distintiva (1 1).? Sin embargo, a pesar dela aceptacion
general de definiciones legales y concretas, las cuales se aplican a muphos grupos
*ind genas del mundo, este estudio no negard que la pélabra indigena en si puede resultar
" problematica a causa dé_ su téridencia a generalizar y construir un grupo homo géneo‘
(Tuhiwai Smith, 6). Como han sefialado Pamela Wilson y Michelle Stewart, incluso en
las politicas internacionales, el signiﬁéado del indigena ha causado debates; aunque una
persona se auto—identiﬁqué como indigéna, la autoridad gubernamental puede no
concordar con tal 1dent1ﬁca01on (12). Es por eso que las autoras concluyen que para
valorizar la d1vers1dad de perspectlvas y evitar discrepancias sobre la autenticidad, la
auto- 1dent1ﬁca01on es el criterio més valioso en la busqueda sinfin de una definicién del
término indigena (14).. En los dos videos analizados en esta investigacién, el proceso de
auto-identificarse como indig:ena se ve principalmente en la lengua indigena hablada por
las personas que salen en los \;ideos: en Mujere; unidas se habla Tzeltal y en Nguné Elii
se habla Karib.r Otros aspectos comunican una identidad indigena inclu.yendo el baile y la
pintura corporal en Ngjmé Elu En este sentido, la auto-identificacion como.indigena no -
es necesariamente un acto retdrico sino que se podria transmitir, entre otros, a través de
actos corporales y lingiiisticos.

Igual;ﬁenté, es un gran reto llegar a una definicion totalmente inclusivé y concreta

del video indigena ya que intrinsecamente las defini¢iones flucttian y se modifican con el

9 Maaka y Andersen definen a los sujetos indigenas de la siguiente manera: “Thus, Indigenous Peoples in

the 21st century are those who claim historical continuity to a formerly 1ndependent self-governing

society; were and continue to be soclally and economically marginalized through the varied processes of

colonization; are committed to surviving as distinct cultural and social entities, in the context of struggling

over: land (as territory, history/identity, and sustenance), political rights (of cmzenshlp and self-

- government), recognition and preservation (of language and culture) and economic parity (the abolition of
poverty and the right to development.” ( 12) .
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paso del tiempo. Por ejemplo, se puede definir el video indigena como “made by
members of an indigenous comrhunity or in close interaction with the community: a film
" or video produced or co-produced by members of the grdup itis aboﬁ » (Leuthold, 10).!°
Como alternativa, Wilson y Stewart proponen una aproximacién més abierta (jue la de |
Leuthold, haciendo referencia a los medios .de comunicacién indigenas en general, a
diferencia del enfoque especifico en el vidéo. Estas autofas dicen que “Indigenous media
— which we loosely define as forms of media expression'cohceptualized, produced, and/or
created by-_In&igenous‘ peoples across the globe... (2)." Lo que vincula estas dos
definiciones es el poder de producir, es decir que los grupos in&igenas tienen ia capacidad
de producir la imagen y. auto-represehtarse. Asi el paradigma arcaico, en.el cual los |
‘grupos indigenas autéctoﬁos fueron objeto de innumerables investigaciones, ﬁlméé de
ficcion y documentales producidds por personas de las etnias dominantes, estd
.cambiando. Tanto en proyectos cientificos como artisticos, los grupos indigenas estan
ocupando el puesto:de investigadores y productofes. Los dos videos analiza;dgs en este
estudio son muestras de:est’e cambio, y ensefian las estrategias colaborativas emplegdas
por estos grupos para articular sus diversas pergpectivas.

En el primer capitulo, se presenta una discusion del video Mujeres unidas,
realizado por una éomunidad del Caracol IV en la.zona auténoma zapatisté de Chiapas,

México en 1999. El uso de entrevistas asi como el manejo técnico de la videocdmara, los

10 “...un video hecho por los miembros de una comunidad indigena, o por interacciones intimas con la
comunidad: un video (o filme) producido o co-producido por los mismos miembros que el video retrata.”
11 “...Los medios de comunicacién indigenas — los cuales definimos como las formas expresivas de los
medios de comunicacion conceptualizadas, producidas y/o creadas por las personas indigenas del
mundo...” . .
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diferentes dngulos y tomas de acercamiento y distanciamiento contribuyen a la
representacion de la identidad dentro del contexto socioculturaI' de Chiapas, y con
referencia especifica a las comunidades zapatistas. El anélisis éxpone cémo la formacién
y articulacion de identidad en Mujeres unidas se relaciona con el espacio comunitario del |
campo y la época del movimiento Zapatista, cuyo alzamiento el 1 de enero de 1994 llamé
la atencién del mundo entero.'? En parﬁcular, este capitulo se enfoca en cdmo el manejo
de la videocamara capfa el entorno asi como léé perspectivas de las mujeres en
entrevistas, y como estos elementos contribuyen a la representacion espacio-temporal de
las relaciones en la comﬁnidad zapatista chiapaneca.

| El seguﬁdo capitulo también se enfoca en el manejo de la videocamara aunque
hace referéncia a la teoria del performance para‘proﬁmdizar el anélisié y subrayar el rol
interactivo del sujeto. De este modo; el andlisis en el primer capitulo no se dedica a una
discusién del rol del videasta ni de los actos performativos, sino en cémo los sujetos
actian en relééién cor; su entorno. En contraste, el segundo capitulo hace; hincapié en
cémo los sujetos interactian con la videocdmara y el Videgstg. En Nguné Elii, la
representacion de la identidad se explora mediante la interaccién explicita entre los
miembros de la comunidad Kuikuro y el videasta, quienes se comunican ﬁsicaﬁente y
verbalmente. Esta aproximacion enfatiza una relacion diéléctica entre el apafato/videasta
y el sujeto, e ilumina los elementos performativos del video. Como resultado de ia

presencia explicita del videasta, Quien es un tipo de testigo, se puede contemplar cémo

12 Varios autores han sefialado que el movimiento Zapatista se habia comenzado a formar antes del .
-alzamiento del 1 de enero 1994. Ademas, estos autores explican que la regién de Chiapas tiene una historia
larga y préspera de organizacidn campesina e indigena. Para més informacién ver Melissa M. Forbis(2003),
Xochitl Leyva Solano (2001), Shannon Speed, R. Aida Hernéndez Castillo y Lynn M. Stephen (2006).
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los actos realizados son performativos y cémo las acciones repetidas del baile, la pintura
y el relato sobre la luna que menstra contribuyen a la reflexidn y la transformacién
cultural.

Estos capitulos, al mismo tiempo que analizan detalles técnicos de los videros,
complementan lo que Hall y Martin-Barbero-dicen sobre la identidad constituida
mediante la representacion y la interaccion. A través de la teoria del performance, se
subraya como la presencia del videasta permite4qu‘e los sujetos interactiien con un
testigo. Ademds, la identidad también puede ser pensada como creada y articulada por
medio del restored behaviour, o la realizacidén repetida y nueva de manifestacioneé
culturales de la comunidad. Estos capitulos también destacan vinculos con los contextos |
especiﬁcos de México y Brasii en los cuales las comunidades produjeron sus obras. - |
Como explican Juan Francisco Salazar y Amalia C(’)rdoya, el video indigena en
Latinoamérica es tinico y diferente al de otras regiones del mundo a causa de su conexion
intrinseca con los movimientos politfcos (40). En particular, el prifner capitulo éubraya
las posibles relaciones entre la identidad representada en Mujeres unidas y el movimieﬁto
Zapatista y su lucha por la autonomia. De la misma manera, el segundo capitulo trata
- como la identidad indigena ha sido una herramienta politica, apropiada y utilizada por los
- grupos autdctonos en Brasil para promover la participacion politica y luchar pbr sus

derechos. De este modo, ambos capitulos conectan la produccion de los videos con los
contextos especificos en los cuales las comunidades indigenas han ini.ciédO proceéos de
negociacién con otros entes, ténto indigenas como no indigenas, para aprovechar
diferentes recursos provenientes de la cultura colonizadora, tal como el video, para

realizar sus propios proyectos y producir su propia imagen.
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El tercer capitulo va més all4 de reiterar la identidad en estc.>s contextos
esp-eciﬁcos para relacionarla con el mundo global en el cual las obras son distribuidas e
identificadas especificamente como indigenas. Por tanto, el capitﬁlo tres discute las
implicaciones de la rtbrica “indigena” para los procesos de riggoqiacién de las
co;nuriidades con varias entidades para la distribucion de sus obra's. El término,
negociacion, se basa en lo que expone Nayibe Bermudez Barrios en su libro Sujetos
 transnacionales: la negociacién en cine y Ziteraturé. Al respecto, la autora dice lo

siguiente:

La nécién de negociac;ién se encuentra intrinsecameﬁte ligada a la idea de
capacidad de acci6n e intervencién. Mientras que aquélla incluye una serie
ae estrafegias, tacticas y maniobras paré crear espacios de accidn, por
ejemplo enunciar éxperiencias en busca de interlocutores y una agenda
comfm, esta ltima implica cambios de significacion personal y social

22).

Esta nocién de la negociécién sé apiica en este estudio a los procesos de proauccién y las
maneras en las cuales los grupos indigenas, tanto los videastas como las personas que
salen en las obras, manejan su identidad y su capacidad de mejorar las condiciones de
vida. Esta ultima idea es reiterada por Bermudez Barrios cuando dice que la negociacién
g:onsfa de “técticas y estrategias....por las que los suj etos intentan cbns@ir zonas de.
convivencia mas dignas y habitables en su entorno histdrico, politico, espacial y
sociocultural determinado” (22). Entonces, en el contexto de este estudio, la negociacién

- se ve en las relaciones entre los grupos que producen un video y los que lo distribuyen, lo
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que subraya la cuestion de quién tiene el poder de catalogar una obra como indigena, o
1o, y como se manéjei la identidad. Aunque el videasta y la comunidad deberian poder
decidir la clasificacion dé su obra como indigena, o no, las condiciones financieras de la
distribucion global influyen en los procesc;s de la auto-identificacion. De este modo, estos
conceptos sirven para resaltar lo que dice Martin-Barbero sobre la identidad en
Latinoaméricga. en cuanto a que la identidad existe interactuando y (trans)forméndose de
una manera constanfe, si bien es creada por quien la iné.

Como este estudio expondra, hay variosrfactores que dificultan la produccion
indigena por'motivos politicos,r financieros y prejuiciados. Sin embargo, también existen
esfuerzos y colaboraciones cuya meta es i)rom;)ver y difundir tal produccién, Como dicen
Salazar y Cérdova, el video indigena existe en Latinoamérica por motivos estratégiéos
politicos y para hacer visibles las culturas autéctonas (56). Este eétudio no solamente
{ ‘ explorard cémo los dos videos cumplen con esta funcién sino también reconocera que las
obras tienen funciones especkﬁcas a la comunidad al servir sus propios objetivos y

necesidades.
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M UJERES UNIDAS: EL VIDEO “ZAPATISTA” EN CHIAPAS COMO UNA
HERRAMIENTA ORGANIZATIVA

Un grupo de mujeres de la comunidad del municipio auténomo 17 de Noviembre
de Aguascalientes, Chiapas, en México, participd eﬁ la produccién de un video en el afio
1999, en el cual relatan sus propias! experiencias y ias estrategias de resistencia que |
erhplean en la vida cotidiaitna.1 El video titulado Mujeres L;nfdas, dirigido por Lucia l
Meéndez, Amalia Lopez y Antonio Lopez, .representa la mirada de e.ste grupo de la
comunidad zapatista, en la que se formé un colectivo trabajador.” Se trata de una obra
entre las numerosas que se han producido dentro del movimiento indigena conocido
como Zapatista, el cual se asocia cc')n el estado mexicano de Chiapas. En este contexto se
desarrolla el analisis de la reﬁresentacién de identidad en el video Mujeres unidas, eﬁ
relécic’)n con Promedios de comunicaci&n comunitaria (Protmedios), una organizacion
Binacional (EE.UU. y México) que trabaja directamente con las comunidades de la region

 para facilitar la produccion de videos.?

1 En 2003, el Subcomandante Marcos del Ejercito Zapatista de Liberacién Nacional (EZLN) anuncié el
cambio estructural de los municipios auténomos. Actualmente se les conoce como las Juntas de buen
gobierno que componen cinco Caracoles, o centros administrativos. Para mas informacién sobre las Juntas
de buen gobierno ver Héctor Diaz-Polanco (2003). En este sentido, la comunidad se refiere al lugar
geogréafico donde viven un grupo de'personas.

2 En este estudio, la “comunidad zapatista” se refiere a las bases de apoyo zapatlstas las comunidades que
“conforman la parte ‘civil’ del movimiento armado, es decir, el conjunto de comunidades que colaboran de
manera estrecha con el EZLN [Ejercito Zapatista de Liberacién Nacional]” (Estrada Saavedra, 405). Es
necesario aclarar que existe una diferencia entre el EZLN, que es un ejéreito armado, y las comunidades
que cooperan con él. Las bases de apoyo no participan en el combate armado sino en manifestaciones
politicas de protesta, protegen el secreto de la ubicacién del ejéreito, ayudan a alimentar a los combatientes,
y realizan “trabajos colectivos de infraestructura y servicios (mter)comumtarlos que configuran hoy dia el
niicleo de la resistencia zapatista” (Estrada Saavedra, 407).

3 Promedios también participa en la produccién de videos en el estado de Guerrero. La informacién sobre
Audiovisuales de los Caracoles zapatistas es escasa y hasta inexistente porque después de varias reuniones,
la Junta del buen gobierno del Caracol IV decidi6 ne permitir entrevistas con los que trabajan con los
medios audiovisuales.

La presencia del video en México tiene una hlstorla extensa y prospera, desde los afios setenta cuando su
uso fue introducido a algunos miembros de organizaciones indigenas (Monteforte, 25). En los afios
ochenta, surgieron numerosas producciones en el estado de Oaxaca acerca de temas variados tales como
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Para emprender este andlisis, el presente capitulo expone como el uso de
entrevistas y el uso téc;nico‘de la videocamara, en paﬁicular lo que se refiere alos
~ diferentes éngulds y tomas de acercamiento y distanciamiento, contribuyen ala
representacion de la identidad dentro del 'contex'to sociocultural de Chiapas, y con
'referenciavespeciﬁca a las comunidades zapatistas. En particular, este capitulo muestra
como el manejo de la videocdmara y las entrevistas contribuyen a la repreéentacién
esbac{o-temporal de las relaciones en esta comunidad zapétis‘ta chiapaneca.

La hocién de la identidad parte de lo que prop'onen Stuart Hall y Jests Martin-
Barbero. Como se explicita en la intrbduccic’)n, el primer tebrico ‘explora la.identidad
como fundada‘mediante la 'fepresentaciélrl ¥ como uf;a forma cambiante y oscilante de
comunicarse con otroé individuos y grup;)s. El segundo tedrico profundi’za esté concepto
. al localizar Ia iden;cidad en un contexto especifico. El enfatiza la capacidad de .individuos

y grupos de configurar sus propias identidades, las cuales se construyen por medio de la

“ritos tradicionales, asambleas comunitarias [y] denuncias a abusos de autoridad y corrupcién”
(Monteforte, 25). Al principio de los afios noventa, varios grupos indigenas en la regioén de México ya
habian producido videos de musica, obras de ficcién y documentales. En 1990, Arturo Warman, un
antropdlogo del Instituto nacional indigenista (INI), inicié el programa “Transferencia de medios
audiovisuales a comunidades y organizaciones indigenas” (TMA) que tenfa el reto de ensefiar a las
comunidades indigenas a grabar y producir sus propios videos a través de una serie de talleres técnicos
(Cusi Wortham, 363). En el mismo afio se formé la Organizacién mexicana de videastas indigenas, cuyo
objetivo era ut111zar de una manera eficaz los recursos ofrecidos por el TMA (Bngldo -Corachén, 368). A
través de la iniciativa TMA, tuvo lugar una serie de cuatro talleres entre los afios 1989 y 1994 en la capital
Oaxaca de Judrez, la cual capacité a unos ochenta y cinco participantes, representantes de treinta y siete
organizaciones indigenas de México (Smith, 115). El proyecto ofrecid a estas organizaciones una valiosa
oportunidad para estar presente no solamente en los medios de comunicacidn, sino también articular la
autonomia indigena al nivel local y regional (Cusi Wortham, 364). Cuando los fundadores del TMA
salieron de su cargo, formaron, junto con el experto Guillermo Monteforte, otra iniciativa llamada el Centro
de video indigena nacional (CVI), que se inaugurd en mayo del afio 1994 (Smith, 115). Sin embargo,al =~
comienzo del 1999 las operaciones del CVI sufrieron considerablemente a causa de la disminucién del
apoyo financiero del gobierno y se hizo imposible operar los talieres de una manera efectiva (Brigido-
Corachén, 368). Después de haber previsto la caida del CVI, el videasta Zapoteca Juan José Garcia y
Monteforte formaron en 1998 la ONG llamada Ojo de agua de comunicacién en Oaxaca, que se sostenia
con apoyo financiero extranjero para poder producir videos con continuidad (Brigido-Corachén, 369).-
Hasta hoy la ONG contintia produciendo obras indigenas en la regidn para la televisién asi como las
pantallas de cine local, nacional e internacional.
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diversidad, apropiacién y coml;nicacién intercultural. Ademéas, Martin-Barbero hace
referencia especifica a como los grupos indigenas no poseen caracteristicas ideﬁtitarias '
puras y “distinguible[é] ,” Sino que existen interactuando con varias influencias “de
distin’cas sociedades y de la suya” (20). De esta manera, se implica que la identidad hq
tiene que ser impuesta desde afuera sino que puede ser producida y creada por éuien la
vive como una herramienta de comunicacion. Las identidades del grupo de Muyjeres -
unidas témbién se podrian considerélr medios con que el grupo se comunica éon su propia
comunidad y con el mundo, articulandose desde una cierta posicion ubicada enel
contexto del campo y del movimiento Zapatista. Eéte éontext; zai)atista actGia como una
" de las influencias sefialadas por Martin-Barbero. Por lo tahto, la representacion espacio-
temporal de la identidad se basa en el cbntextc; de la época del movimiento Zapatista en
el espacio geografico del campo chiapanéco.

El éstado de Chiapas se sitia en el sur de Meéxico, en la frontera con Guatemaia, y
se distingue por la diversidad étnica. De los aproximadamente veinte grupos étnicos, sez
calcula que entre el cincuenta y el noventa por éiento de los habitantes hablan una lengua
Maya: Chol, Tzotzil; Tzeltal, Tojolabal (Gonzalez, 434; Womack, 4). Histéﬁcamenfé
tanto la riqlllezra.natural de la regién como los habitantes indigenas han sido explotados
para el lucro agrario. Hasta fines del siglo XIX, Chiapas‘ fue un estado.aislado que obligé
a los indigenas a pagar un tributo, lab“ora'I, explotandolos en las ﬁqcas de ganado, azicar y
grano (Rus et. al., 8). Dur:a‘nte la décrada de 1890, el gobierno inici6 la venta ext?nsa de
lasr tierras fértiles, la mayoria vendida a extranjeros, para eétablecer plaﬁtaciones de maiz,
; frutas tropicales, café, alg;,od(')n y'arroz. A pesar de que el mercado habia experimentado

una prosperidad nunca vista en la region, la falta de trabajadores fue un obstéculo
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significativo en el éxito de la industria agricola. La explotacion laboral de los habitantes,
la mayoria indigenas, seguia vigente en paﬁe con la ayuda del gobierno mediante la |
imposicién de deudas, salarios mintisculos y la exprop;acién de las tierras fértiles de los
pﬁeblos (Rus et. al., 9). En este contexto, durante la década de 1890, el trabajo migratori;) |
. fue bbligatqrio y los indiéenas tuvier'o.n que viajar constantemente para seguir la cosecha
y poder trabajar y sobre;vivir (Womack, 6). Debido a este sistema, Chiapas fue un estado
muy lucrétivo, y explotado, y sigui6 asi hasta la revolucion. |

Después de la revolucion, durante los afios treinta del siglo XX, el Presidenfe
Léazaro Cardenas implement6 una iniciativa de reforma aéraria que r-e-distn'buy(') las
tierras agricblas en forma comunal llamada ejidos. En Chiépas, muchas comunidades .
indigenas recibieron ejidos. Sin embargo, las tierras otorgadas a los indigenas erén dé
calidad inferior e infértiles (Gonzélez, 43 5).' A pesar de la reforma de los afios treinta y
cuarenta, durante loé afios setenta las tierras de los ejidos fueron ocppadas por
terratenientes dedicados a la ganaderia y, como consecuencia, numerosos miembros de
estos ejidos se encontraron contratados como ftra‘baj adores en estas ganaderias (Gonzélez,
435; Rus et. al., 11). Durante los afios ochenta, el lucro de laAganaderia comenzoé a
disminuir y muchos ganaderos vendieron sus tierras o las abandonaron, dejando a muchas
personas sin trabajo. En reaccién a este éontexto, enla regién chiapaneca dé Lacanddn,
miles de indigenas, o colonos, se forméron en colonias o comones que‘Xéchitl Leyva
Solano describe como “founded on a feeiin’g of belonging to a community” y

“consolidated through various forms of solidarity and the achievement of consensual
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agreements” (22).* Es evidente por esta ltima iniciativa que, frente al sistema
béasicamente explotaddr descrito arriba, las poblaciones indigenas tuvieron que
desarrollar, y siguen desarrollando ciertas estrategias que les permiten resistir la opfesién
y Iﬁromo{/er la solidaridad comunitaria; una de estas estratégias se realiz6 en forma de
rebeldia por los zapatistas. Este breve resumen de la historia égraria en conexion con -
Chiapas revela el contexto de opresion y explotacion vivida por los indigenas que da una
idea, aunque éea minima, de las causas de estrategias dé resistencia. 7

Para el mundo entero, el estado de Chiapas es conocido por el movimiento
Zapatista y el alzamiento que ocurri6 el 1 de enero de 1994, cuando los miembros del
| Ejército Zapatista de' Libefacién Nacional (EZLN) tomaron control de la capital del
estado, San Cristébal de las Casas. El objetivo del aizamiento armado era entrar en
diéiogo con el gobierno sobre la opresion de las poblacionés indigenas de Chiapas y
denunciar el hecho de que la mayoria de los indigenas siguiera viviendo en la pobrezé,
excluida del desarrollo nacional. Desiaﬁés dei alzamiento en 1994, el movimiento
Zapatist,a establecié municipios auténomos, y en 2003 formé cinco Caracoles, o.ceﬁtros
‘administrativos de las comunidades, que siguen esforzandose por la autono'mia yrel
derecho de auto-gobernarse. En este contexto, se han formado sistemas independientes de
salud, educacién y agricultura con el fin de luchar por los derechos indigenas. Ademas,

las comunidades zapatistas han utilizado los medios de comunicacidn, tales como el

4 “fundado en el sentimiento de-.comunidad” y “consolidado por varias formas de solidaridad y acuerdos
consensuales.” ,
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video, como una forma de comunicarse con miembros de otras comunidades dentro de la
region y también (;on ¢l mundo.’

Realizado en 1999, aproximadamente cinco aﬁ;)s después del alzamiento
zapatisté, Mujéres unidas se enfoca en el colectivo tra;b’ajador del municipio auténomo 17 -
de I\foviembre en _Chiapas. Como se articula en el Video, un grupo de mujeres, en su
mayoria tzeltales, se organizé para poder utilizar efectivamente los recursos disponibles
en beneficio de la cbﬁunidad. En el video, el colectivo se representa en térfrﬁrios de tres
actividades princii)ales desﬁnadas a la produccién de alimentos, incluyendo-el trabajo en
la milpa, en el huertb yen lé panaderia. Los productos de tales actividades se venden en
la “Tienda cooperativa de mujeres campesinas,” situada en la misma comunidad. Segiin
el video, el grupo trabaja en conjunto en los tres proyectos; tomando decisiones
colectivarhente y con un minimo nivel de conflicto. A través de ciertas estrategias
cinematograficas, ta1¢s como tomas de campo larguisimo y panordmicas Aquer establecen
el ambiente espacial, y entrevistas de miembros dei colectivo, el video retratél los rasgos
idéntitarios mas imi)ortantes del grupo, enfatizando su estructura colectiva y su conexion
con la tierra y el campo.

De este modo, el video representa al grupo simultaneamente como participantes
activas, y también figuras maternas, que trabajan para cuidar a sus familias y la.
comunidad.® Mediante el video, el mundo en que el colectivo funciona se construye

dentro de un contexto de “lucha” o una forma de resistencia. Sin embargo, hay que

5 Para mas informacidn, ver también www.ezln.org.mx y www.radioinsurgente.org/index.php. -

6 De tal manera, este estudio no se dedica a las relaciones de género sexual de este grupo de mujeres-
porque no es central al analisis de la representacién de la identidad de este grupo en el video. Mas bien, el
rol de la mujer se revela pertinente para darle contexto al lector en cuanto al movimiento Zapatista.
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aclarar que aunque en las entrevistas las mujeres hacen referencia a la “lucha” no
explicitan lo que es; tampoco mencionan el mo’vimieﬁto Zapatista ni la localidad de
Chidpasl Segun las mujeres, la lucha las prépulsé a desarrollar formas de resistencia, las
cuales se hz;n manifestado en-los proyectos agricolas y e(':onc’)micos: Como este andlisis
propone, la lucha, entonces, sirve como una referencia clave, aunque implicita, al
movimiento Zapatista. Este aspecto condiciona la representacion de identidad de esta
comﬁnidad. De esta méﬁéra, sin referencias explicitas ni profundas al context(; éri‘ qﬁe
existen las mujeres, el video exige que el espectador/a tenga conocimiento prévio del

éontexto vhist()rico y social de la region y que dependa de las técnicas cinematogré’tﬁcas y
las entrevistas péra formular su propia interpreta‘lci‘(’)n. |

- La introduccién del video ofrece una visién del contexto que simultaneamente

identifica a 1;13 mujeres como indigenas, trabajadoras y madres. En contraste con la
version que la oficina d¢ Promedios vende al ptiblico en San Cristébal de las Casas, la
| version institucional de Mujeres unidas, distribuida eﬁ uﬁiversidades y colegiqs
extranjeros, comienza con una introduccion textual que identiﬁca el contexto especiﬁéo
ihdfgen;(l de la produccién. Antes de la imagen, se expone la siguiente nota escrita: “This
video was produced by indigenous men and women from the Autonomous Zapatista :

communities in Chiapas, Mexico.”” Después, el video establece la ubicacién de las

7 “Los hombres y las mujeres indigenas de las comunidades auténomas zapatistas en Chiapas, México,
produjeron este video.” La lengua hablada del video es Tzeltal. La version institucional de Mujeres unidas
disponible en la Universidad de Calgary contiene subtitulos y téxto solamente en inglés, ademas de la
introduccidn textual. Otra version, adquirida de Promedios en San Cristébal de las Casas, la cual es parte de
una serie de compilaciones utilizada en este estudio, ofrece subtitulos en.inglés y espafiol. Esta version no
contiene una introduccién textual, como la version institucional, sino que entra directamente al video. Las
citas en este estudio provienen de los subtitulos en espafiol de la versién adquirida de Promedios en San
Cristobal de las Casas.
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mujeres en el espacio fisico del campo a través de tomas de campo larglisimo y tomas
panoramicas para hacer hincapié en el paisaje y la naturaleza. Las tomas dcjs campo
larguisimo son usadas para establecer el entorno espacial, y son reforzadas por las tomas
pénorémicaé y €l paneo de la videocdmara. Este paneo, pbr el cual la videocdmara
permanece fija pero gira horizontalmente sobre su eje, logra abarcar el campo en toda su
extension. Estas técnicas funcionan para comunicar la ubicacion-de las mujeres en la
comunidad, al igual qﬁe la conexion entre ellas y la tierra que trabajan colecti\}éniente.

Al comienzo del video el campo larguisimo y las tomas panordmicas intré)ducen
las colinas al amanecer. Se muestra el bosque y lﬁego la videocédmara sigue paneando .
hacia un lado pafa ilustrar la naturaleza. Las mujeres en su entorno, de ﬁ gura entefa, 0
sea que se les ve todo el cuerpo, y con vestidos y collares coloridos, caminan hacia la
.videocémara llevandb herramientas de cultivo, machetes y azadas. De vez en cuando se
ve a un/a nifio/a acompafiando al grupo o a una mujer llevando a un bebé. El grupo sigue .
| caminando hasta pésar frente a la videocémara; sin reéonocer su presencia. Después de
unos ségundos, la toma cambia y se enfoca el sendero por el cual las mujeres seguiran
caminando. Luego, la videocdmara vuelve a mostrar a las mujeres silenciosas en fila por
el sendero, y llevando sus cargas de machetes y azadas en la espalda yenla manb. Por
ultimo, hay una nueva toma que presenta la fila de mujeres en un campo largo,
distanciandose de la videocamara.

Esta secuencia de tomas establece el espacio fisico en el cual las mujeres actiian
como trabajadoras. En esté espacio, marcado por el c_atmpb, la tierra y la naturaleza, las

mujeres se representan en dos formas diferentes. Por un lado, son participes activas y
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colectivas, como trabajadoras equipadas con herramientas de cultivo. Por otra parte, son
madres, puesto que algunas estin acompafiadas de nifios.

El video contintia con el enfoqﬁe en la naturaleza por unos rﬁinutos pero luego

emi)ieza a incorporar técnicas variadas, tales como las enﬁévistas, pafa captar aun més la
‘tierra donde las mujeres realizan sus proyectos. Al llegar al espacio del trabajo que es la
milpa, el video presenta una entrevista con un miembro del colectivo. Atrds de esta mujer
esté el resto del grupo dé bléno medio, o de cintura hacia arriba, y ubicado en cohjunto.
En esta toma la videocdmara se sitda en un angulo ligeramente contrapicado, o desde
abajo, para poder incluir a los miembros del grupo que estén detrés de la hablante. En la
entrevista, la hablante se refiere a la lucha que ellas estan llevando a cabo en la vida

cotidiana aunque no se refiere precisamente a lo que ha causado esta dindmica:

Pues, ahorita estamos trabaj“z'indoyen colectivo, compaiieras, ~porque, ya
tiene tiempo que empezamos a hacerlo, desde que empez0 la lucha: Desde
ahi empezamos a integrarnos en colectivo. Una compafiera empezé a
orgahjzar a las demés compaiieras, todas nosotras empezambs a cumplir
en un grupo hasta donde estén las compafieras. Pues asi siempre
comprendemos la lucha y sentimos contentas y tranquilas. Por esb, asi

“avanz6 el trabajo (sic).

Aqui se habla Tzeltal, lo que constituye una forma de auto-identificarse como indl'gena
puesto que es una lengua autoctona. En la entrevista, a la vez que sigue usando su lengua
indigena, la hablante usa la palabra “lucha,” lo que es una marca de auto-identificacion y

muestra que utiliza la retorica del movimiento Zapatista y de la resistencia. El uso dela
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palabra “compafiera” también indica que el grupo participa en la retérica de la
solidaridad, reforzando la idea de comunidad propuesta por Duschesne Winter‘. Por lo
tanto, la articulacion de esta lengua funciona como una herramienta de comunicacién y
marca cie identiﬁcaci(')‘n.8 Como resultado, se podr_ia complicar 1a idea de ia identidad
como una herramienta comunicativa de Martin-Barbero al vincularla con la auto-
identificacion. La identidad no es solameﬁte algo formado a través de la comunicacién
intercultural sino también médiante los procésos de auto-identificacion.

‘Ademads, en este entrevista 10 que si es explicito a partir de esta infervencién
hablada es la necesidad de resistir contra una forma de opresiéﬁ histérica que impulsé a’
las mujeres a desarrollar una estrategia para formar el colectivo y mejéraf las condiciones
de vida.? Pér el uso del angulo contrapicado, que capta al grupo deirés de la hablante, -
durante esta intérvéncién se enfatiza la uniﬁc‘acik’)n de las mujeres como eléménto central
del colectivo. Sin embargo, en su comentario la hablante distingue entre el caricter de}
| trabajo antes y después del comieﬁzo de la Iucha, imiﬂicando que la estructura colectiv‘a: .
ha sido una estrategia recién establecida y que posiblemente guarda relacién con alguna

fractura o ruptura de la estructura social. Una ruptura implica que las relaciones sociales

8 Ademaés de eso, al captar al grupo detras de la hablante, se ve el vestido que ellas usan, lo que podria
comunicar visualmente una identidad indigena. No me enfoco en una discusién profunda del vestido por
falta de informacién sobre la ropa tipica de este grupo, aunque podria ser analizado como una marca para
auto-identificarse. '

9 Forbis (2003), Kovic y Eber (2003), y Speed, Hernandez Castillo y Stephen (2006) hablan de las
“condiciones precarias de la vida de las mujeres indigenas de Chiapas asi como la discriminacién y la
opresion con las que se enfrentan las mujeres. Forbis explica que las mujeres indigenas experimentan
discriminaci6n por ser mujeres, indigenas y pobres, sefialando que Chiapas es uno de los estados més
pobres de México, y enfatizando su falta de acceso a la educacion (241). Especificamente en cuanto a la
salud, Kovic y Eber sefialan que las mujeres indigenas en Chiapas tienen expectativas de vida de dos afios
menos que los hombres y el estado de Chiapas tiene los indices mds altos de mortalidad materna en todo
México (1). Ademas, las mujeres indigenas tienen una doble jornada, ya sea por ser madres solteras o por
no recibir el apoyo del esposo. Es decir que en muchos casos deben trabajar para cuidar a la familia y

ganarse la vida (1). :
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han cambiadp, lo que requiere de nuevas estrategias de organizaciéﬁ y también nuevas
formas de pensaf la identidad. De esta manera, las mujeres estdn construyendo nuevas
formas de ser autonomas y 'ciudadanas.l Aunqﬁe la mujer entrevistada y no dice
explicitamente contré qué esté resistiendo, ni desde cuando, ni pof qué, el uso del angulo
contrapicado comunica la importancia de esta nueva estructura colectiva organizada‘en
‘ relacion con la lucha.
Dentro del video, las téchicas cinematogréficas y las entrevistas transmiten

informacién sobre el contexto. Por ejemplo, las torﬁas que sitlian a las mujeres en el
~ campo, la mayoria de figura ehtera,‘ las muestran trabajando con la tierra, e implican, al
nivel.basico y seﬁcillo, una comunidad due se ha organizado para poder sobrevivir algin
reto u obstéculo. Sin embargo, tal interpretacion puede ser extendida al tomar en cuenta
la historia chiapar‘lecarde las reformas agrarias y la explotacién de los indigenas por la
industria agricbla y el gobierno, tyansformando‘ la imagen de la tierra eﬁ un simbolo aun |
mas pr(;fundo de resistencia histérica, constante e interminable: 19 Por 1o mismo, se puede
formar una aproximacién parecida en cuanto al coﬁtexto del movimjenfo Zapatista.

Como las entrevistas rﬁuestran, el video no provee informacién en cuanto a lo que

es la lucha ni el contexto sociocultural e historico en el que el grupo existe. Puesto qué
Mujeres unidas no presenta esta informacién, el eépectador/a ciebe precisar de’
conocimiento previo. Por-un lado, para la audiéncia local, 6 sea las comunidades-

indigenas de la region, tal conocimiento es parte integral de la vida cotidiana. Por otro,

10 Para la historié de Chiapas ver Christine Kovic y Christine Eber (2003), X4¢hitl Leyva Solano (2001), .
Harvey Neil (1998), Rosa Sojas (1999), Shannon Speed, R. Aida Hernandez Castillo y Lynna M. Stephen
(2006), John Womack (1999), Emilio Zebadtia (2008). ‘
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para las audiencias en el extranjero, tal conocimiento '\’lendré de otra fuente fuera del
video con el poder de influir en }a recepcion e interpretacién del video.

Aunque las hablantes nunca mencionan ni hacen referencia directa al movimiento,
es posible»vin(‘:ularlo, en ciertaé maneras, con la existencia del colectivo a través del rol
de la mujer. En ei video, se asocia el papel de la mujer con varios ambitos de la vida
cotidiana que van dc?sde el manfenimiento de la familia, al trabajo fisico, e incluso al
mundo ae los negocios. En particule;f, la identidad representada entrafia la maternidad, la
cual es comunicada por la presencia constante de los nifios. El caracter del trabajo, la
produccién de alimentos, también se relaciona con el rol materno de mantener a la
familia, o en este caso, ;cambién a la comunidad. Por eso, es posii;le identificar un vinculo,
aunque no sea exﬁlicito, entre esta representacién del grupo y el movimiél'lto Zapatista,

El rol de la mujer ha sido un enfoque principal del movimiento, reflejado en la
Ley revolucionaria de mujeres ( 1994) que enfatiza la igualdad de género en cuanto a la
famiiia, el tfabajo, la educacién y la salud (Berger, 153).M Esta ley énfatiza 1a
participacién de la fnujer en la sociedad y explicita que “el EZLN incprpora a las mujeres
en la lucha revolﬁcionaria,” destacando el rol eséncial.de la mujer en la lucha por los
derechos indigenas. Se riota una referencia a esta ley en Mujeres unidas porque €l rol de
~ lamadre en el colectivo rompe con el esquema limitado de cuidadbra materna al entrar al

ambito de los negocios, reflejado en la “Tienda cooperativa de mujeres campesinas,”-a

11 Ver Speed, Hernandez Castillo y Stephen, y el sitio Web

http://palabra.ezln.org. mx/comunicados/1994/1993 12 ghtm. Segiin Millan Moncayo, las comunidades
zapatistas comenzaron a trabajar en la ley en el afio 1993, aunque la anunciaron el 1 de enero, 1994, como
parte del alzamiento (85). .
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través &e .la‘cual el colectivo vende sus productos. De este modo, las mujeres dirigen sus
proyectos agricolas y controlan la venta de sus cosechas.

Aparte de la participacién econémica de la,inujer, la influencia de esta ley
zapatista ha sido discutida en relacién con el proceso de re-formar la tradicién yla
cultura. En el libro Dissident Women, las editoras Shannon Speed, R. Aida Hernandez
Castillo y Lynn Stephen conectan la ley con el rol activo de ias mujeres zapatistas en su
propia reﬁovacién cultﬁral, enla cualA ellas redefinen su identidad como indigenas y |
mujeres, y establecen un balance entre la tradicion y la transformacién (45-46). Adémés,
las autoras sefialan que la ley, como parte del movimiento Zapatista, funcioné ];;ara :
destacar las actividades comunitarias y el activismo de las mujeres indigenas de Chiapés
qﬁe ya habian coménzado antes del 1 de enero de 1994 (42). En el mismo libro, Mérga?a
Millan Moncayo también explica que la lucha por los detechos de la mujer ya exisffa

| antes del alzainiento, pefo indica que el movimiento Zapatista la expuso a México y al
mundo (79). Mediante esta vision, el colectivo presentado en el videb se vincula con el
contexto especiﬁqo del movimiento Zapatista, a la vez que evoca una histprié éhiapaneca
de lucha y organizaéién comunitaria, aunque de una manera implicita y difusa.

Sin querer restar importancia al contexto mas amplio chiapaneco de resistencia .
subrayado p;)r estas autoras, el presente analisis de Mujeres unidas ée basa en el contexto ‘

- del rﬁovirﬁiento Zapatista en particular. Segin la entre\'/ista citada jarriba, laluchayla -
formacién del colectivo estan intrinsecamente conectados e interrelacionados. Esta
-decléracién ‘Vimplica que la estructura coléctiva ha sido una estrategia recién establecida,
“desde que empez6 [la lucha]”, y‘marcrada,por un cierto evento, tal como el élzamiento de

1994. Por eso, la discusién de Mujeres unidas se enfoca en el contexto especificamente
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zapatista al tomar en cuenta las entrevistas y también, como en seguida se revela, el
discurso zapatista sobre la autonomia.

Una discusién profunda de la autonomia en el contexto del movimiento Zapatista
no cabe en el alcance restrinéido de este estudio. Sin embarg,;o, sirve proveér informaéién
contextual, aunque sea breve, sobre las implicacfones del término ‘autonomia’ para
acompaiiar al andlisis de Mujeres unidas. Melissa M. Forbis exiolica que la nociéon de la
autonomia no fué un enfoque original dél movimiento. Mésr bien, emergié como una
" demanda principal después de que el gobierno mexicano no cumplié con las-obligaciones .
de los Acuerdoslde San Andrés, un acuerdo de paz entre el EZLN yel 'gobiemo del
Presidente Carlos Salinas de Gortari firmado en 1996 (234). Bl movimiento Zap;atista
comenzd a desar;ollar ia autonomia en térmihos dela capacidad dé los puebloé indigenas
de organizarse politica, sociral,r econdémica y culturalmente (Forbis, 234). En 2000, rel |
Presidente Vicente Fox respondio a las demandas zapatistas por la autonomia al
incorporar en sué discursos las politicas ‘multiculturales’ las cuaies recdnocieron la
diversidad cultural del pais.” Este tipo de discurso que subraya la multicultqralidad, va
en contra de lé historia mexicana del mestizaje que procuraba construir una cultura
nacional homogénea. No obstante, su éompromiso fue una ﬁera retérica y no resultd en
el reconocimiénto de los derechos politicos ni culturales d§ los indigerias (Speed,

Hernandez Castillo y Stephen, xvi). Entonces, la idea de la autonomia en el contexto del -

12 Para mas mformamon sobre los Acuerdos de Paz, ver Melissa M. FOI'blS (2003)

13 Después.de su inauguracién en 2000, el Presidente Fox expreso apoyo publicamente por los Acuerdos
de San Andrés aunque nunca los aprobo (Forbls 235). Es mas, en 2001 el gobierno aprobo la ley sobre los
+derechos y cultura indigenas que no reconocid a los indigenas como sujetos con derechos legales y también
- ignoré los Acuerdos de San Andrés (Speed Hernéndez Castillo y Stephen, xix).
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| movimiento Zapatista se enfoca no solamente en la autonomia politica sino también en la
cultural. Como expiican Spee;d, Hernandez Castillo y Siephen: “...their [los Zapatistas]
pbint to the construction of a new type of cultural citizenship, in which being different’in
ethnic or linguistic terms with reépect to the community’s doininant forms does not.
jeopardiée the right to belong, in the sense of,participating in the democratic processes of
t}ie nation-state” (35)."* De ese modo, 1a autonomia incluye la lucha por los derechos
politicos y culturales; es decir, la ’c‘apacidad‘ de participar sin comprometer la identidad
cultural. |

Tomando en cuenta este contexto, es posible establecer las conexioneé principaleg
entre el video y el movimiento Zapatista que se presentan a través de la referencia
constante a la lucha. El grupo protagonista del video existe como comunidad de
pérticipés -activas, trabajadoras colectivas y realizadoras de proyectos ggricolas y
econdmicos. También, existen como madres, y mujeres, cuya participacion fisica,
intelectual y econ(')riiica en la lucha es imprescindible. Segtin el video, ellaé participan en
la Iucha por medio de sus proyectos, los cuales constituyen actos de resistencia y forman
parte de un discurso de autonomia. Como explican Christine Kovic y Christine Eber, a
pesar de la ley revolucionaria de la mujer, las mujeres en Chiapas siguen experimentando
discriminacién seicual, lo que resulia en mas trabajo diario, condiciones piecarias de séliid
y pocas oportuniiiades educativas (9).‘ Por eso, el entrar a 1a_fue;za 1abori11 dentro de la

comunidad es una manera de negociar con la opresién a la que ellas se enfrentan. Estos

14 «...su [los Zapatistas] indican la construccién de un nuevo tipo de ciudadania cultural, en lo cual Io
diferente, en términos étnicos y lingiiisticos con respecto a las formas dominantes de la comunidad, no
pone en riesgo el derecho de participar en los procesos democraticos del estado nacién.”
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actos les da mas autonomia y poder aunque dentro de sus papeles de madre. Esta
capacidad de accion se realiza en varios espacios tales como la milpa, la panaderia y
témbién en el huerto donde el grupo cosecha repollo.

‘El siguiente comentario preseﬁtado en el video lleva el discurso a otra fase en la
que se describen los impactos y las contribuciones del trabajo colectivo, asi como sus
efectos para la autonomia del grupo. Aqui la hablante alude a la pobreza como forma de
opresion y también identifica la manera en que ei gfupo ha podido superarla. La dindmica
del contexto social de resistencia y de lucha se transforma en un contexto més- amplio de
unificacion, cultivo y alimentacion qué se demuestra pbr medio de una conversacioén
entre los miembros del colectivo éo}afe las‘ semillas del huerto. En esta se‘;:uencia, una
mujer reitera la importancia. del colectivo y la estrategia que se usa péra resolver

conflictos:

Estamos trabajando en colectivo porque me gusta mucho, no es'igugl
cuando yo trabajo en particular, cuando estamos trabajando en colectivo. -
siempre ahi se ve la unidad.VSiempre siento félii porque trabajo en
colectivo, méé que nada en colectivo cuando hay alguien qué provoca

problemas nosotras mismas lo calmamos (sic).

Durante las tltimas frases, la videbcémarg se acerca al iluerto mientras panea para ilustrar
el repollé brotando y-comunicar asi el resultado de la producciéﬁ colectiva, proveyendo
una muestra didactica del proceso de mantener el huerto. Después de esta toma, la
videocamara vuelve a fa hablante, detréé de quien se ven las figuras enteras de -varias

* mujeres trabajando en el huerto, para reforzar asi la nocién de trabajo colectivo. La
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hablante destaca la habilidad del grupo de resolver conﬂicto;; en conjunto y comenta
sobre el hecho de qﬁe los resuelve sin una intervencién externa, afirmando una cierta
autonomia e independencia.

No obstante, como lasi guiente perspectiva expone, la autonomia no siéniﬁda que
la comunidad exista en aislamiento, sin relacionarse con los de afuera. Més bien, implica
la capacidad de controlar y negociar sus relaciones con las entidades externas, tal como

una trabajadora explica en cuanto al huerto: o

Asi es que héy do$ compafieras que se fueron a tomar curso de hortaiiia,

nos ensefiaron a nosotras. Por éso, asi‘estamos porque el abono natural es
mejor para utilizar para que asf crezcan bien las plantas y hortalizas que .

estamos hacieﬁdo.l Asi nos ensefiaron a2 nosotras por eso asi estamos

haciéndelo ahorita (sic).

Aqui se refleja también :el proceso de estar en contaqto con Ia‘s influencias “de distintas
sociedades y de la suya,” tal como dice Marﬁin—Bafbero en cuaﬁto a la formacion de la
identidad (20). Sin embargo, e;stel comentario comunica una especie de ambigiiedad
cuando alude a la posibilidad-de influencias externas sin dar una explicacién concreta' en
cuanto a quién ofrecié los talleres agricolas. A lo mejor fue otra comunidad de la regién,
0 una organizacion no ‘gubernamental mexicana o extranjera. Lo cierto es que én Chiapas
la presen(;ia extranjera no es nada nuevo.

Después del alzamiento de 1994, hubo una gran afluencia de organizaciones no
gubernamentales extranj eras que llegaron al estado de Chiapas para “ayudar” a 1os

indigenas. Esto trajo como resultado que algunas comunidades zapatistas se beneficiaran
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mas del desarrollo que otras. Segin, Héctor Diaz-Polanco, tal intervencién, en algunos
casos paternalista y desigual, fue lo que motivé al Subcomandante Marcos a anunciar la
implemenfacién de los c'ambios eétructuraleé de los municipios zépatistas para que la
ayuda extranjéra fuera distribuida dp una manera apropi;ctda en la region. En 2003, los :
municipios auténomos se organizaron en éinco centros administrativos, o Caracoles,
gobernados por una Junta del buen gobierno, aﬁoridades que toman decisiones por
consenso. Se supone que esta estructura facilita la autonomia y la manera en que los
indigenas se relacionan con otras comunidades y con visitantes.

Tuve experiencia de primera mano d;a uno de los significados de la autonomia
cuando visité dos de los cinco Caracoles para pedirle a la Junta del buen gobierno el
permiso para entrevistar a los videastas. El proceso requirié varios viajes a los Caracoles.
Aunque la Junta del buen gobierno no me permitié las entrevistas, me agradeci6 el apoyo
a su causa. Probablemente por ser investigadora extranjera me fue denegado el permiso
por parte de la Junta, la cual‘ funciona como mediadora, negociando sus relaéiones éon l‘os
no zapatistas. Entonces, lo que yo experimenté como visitante a los Caracoles, es un
ejemplo de c6mo el movimiento Zapatista negocia las relaciones con entidades externas.
Como resultado, la autonomia da paso al poder de formar y tratar la identidad, la cual
segin Hall, se usa como uﬁa herramienta comunicativa. Ademas, las comunidades
- negocian sus relacidnes con varias influencias externas, las cuales segun Martin-Barbero
contribuyen a la formacfén de identidad. Para reiterar lo que dice este autor, la. identidad
existe como parte de procesos cambiantes y también incesantes que comunican el ser y
estar en el mundo. Lo que diria Martin-Barbero, entonces, es que la identidad 1o es

_solamente comunicacion, una forma de expresarse a lo externo, sino también
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negociacion, la éual incluye; el- intercambio de distintos elementos. De esta manera, la
identidad constantemente se transforma mediante esta interaccién. '

. Porlo ténto, Mujeres unidas funciona en dos niveles relacionados con la
negociacion: para proﬁllndizar el cohcepto de ia autonomia y para mostrar como las -
comunidades zapatistas la realizan. Por una parte, Mujeres unidas relata el proceso de.
negociacion en el cual el colectivo se aprovecha de un recurso_c{isponible i’uera dela
cbmunidad y aplica en el hﬁérto la informacién adquiridei,'aﬁnr.iéndo su capacidad dé '
actuar, tomar decisiones propias y gobernarse. Por otra parte, los ifarios procesos
integrales a la produccion del vided requieren que las cornun‘idadesr establezcan alianzas
con una organizacion extéma, tal como Prbmédios; la ONG que colabora en la
produccion de video, para que los videastas aprendan a usar la tecnologia. ‘

De hecho, Promedios no comenzd com(;> una organizacién chiapaneca ni
mexicana sino que fue fur_ldada por una estadounidense, Alexandra Halkin. La fundadora
dé Prdmedios filmé un dééumenfal en 1995 sobre la presencia de una caravana |
humanitaria en una zona militarizada de ios Zapatistas de Chiapas (Halkin, 164).
Mediante sus rinteracciones con los he}bitantes de la regién, ella aprendié del interés que
las comunidades tenian en utilizar los medios tecnolégicos para corminicarse, ya querlos’
periodistas qﬁe las entrevistabaﬁ no incluian imégenés de las comunidades indigenas e_ﬂ
la pren‘sa.‘ Halkin afirma que como consecuencia del didlogo con las comunidades
zapatistas, se formé Pfomedios en Chicago, EEUU, y después en San Cristébal de las

Casas, México (165). Después de una entrevista con Nicolas Defossé, uno de los

coordinadores actuales en Chiapas, se formé Promedios con el objetivo de capacitar a las
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comunidades indigenas para que produjeran sus propias obras de comunicacién. Segun la

informacién que Promedios presenta en su sitio Web, el proyecto:

surge del encuentro entre comunidades campgsinas indigenasrdel sureste )
mexicano y [la] sociedad civil de los Estados Unidos, la ciudad de México
"y Oaxaca. El interés por parte de las comurﬁdad'es en el manejo de
cé.méras de video, asf como la sensibilidad de personas‘ que simpatizén con
el movimiento rebelde, posibilita gestar en 1995, la idea de impulsar
esfuerzos conjuntos con 'el objetivo de que las comunidades tengan la

oportunidad de apropiarse de conocimiento en comunicacién que

posibilite ser un medio para construir desarrollo y autonomia.’’

Por eso, es explicito que los procesos de la produccion de yidec; existen como
consecuencia de la colaboracion entre las comunida(ies zapatistas y entidades externas y
no indigenas, tal como P‘romed:‘ios, yque funcionan como otra forma de fortalecer la -
“autonéml’a.

Es més, los temas de los videos relatan las manifestéciones de independencia y la
capacidad de negociar la autonomia. Entré la multitud de producciones hechas hasta hoy.
por las comunidades.zapatistas en colaboracién con Promedios, se nota la.tendencia a

tratar temas logales reldcidnados con el cont;axto de resistencia y autonomia. Por ejemplo,
el video El esfuerzo dé los indigenas de Mut Vitz (2000) reléta la formacién dé un

colectivo llamado Mut Vitz en los Altos de Chiapas que cultiva café orgénico para un

15 Esta cita proviene del sitio Web de Promedios: http://www.promediosmexico.org/esp/index.html
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comercio justo. El video destaca la importancia del colectivo en producir y comercializar
el café “cultivado con practicas ecoldgicas y cosechado con dignidad.” Otro video
llamado La guerra del miedo (2002) trata el contexto de conflicto que existe en Chiapas,

. pero enfatiza la vida comunitaria de las coﬁlunidadeé que “resisten” y “luchafn] por la
supervivencia indigena.” Varios .videoﬂs relatan la formacion y la implementacién de
proyectos comunitarios que son partes integrales a la vida cotidiana, tales corho Mujerés
por la dignidad (2004), que trata de una cooperativa de artesanés, y Educacion en
resistencia (2000), sobre el sistema educativo auténomo enfocado en la lengua y
costumbres nativas.'® Como se ve en estos videos, mediante varios proyectos e iniciativas
se realiza la autonomia en cuanto a la comunidad y también al rol de la mujer.

~ Segun Mujeres unidas, las estrategias para ser una region auténoma e
independiente no existen solamente en el 4&mbito de 15 agricultura de subsistencia sino
que ademés se ha incorporado al ambito econdmico regional, lo que se maniﬁgsta enla
tercera actividad enfocada en el video, és decir la panaderia y la “Tiénda cooperativa de
mujeres campesinas.” De este modo, las mujeres cosechan productos para alilnnen‘tar e; sus
fémilias y también para vender. Este pr:oyect‘hecho con fines econdmicos, eé
representado de una manera did4ctica y detallada, pareci'da a la del huerto de repollo, a
través de una secuencia de tomas para relatar el proceso de hacer pan y una combinacién

de tomas de plano medio y figura entera para insertar a las mujeres en su entorno.

16 Esta 1nforma01on se encuentra en el catilogo de la pagina de red de Promedlos en 1ng1es espafiol y
francés www.promediosmexico.org. .
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En estas secuencias, ellas se ven discutiendo entre si cuantos panes les faltan y
comienzan a amasar en la mesa, enrollando las bolas de pan para hornearlas. El aspecto
materno de las niujeres es evidente en estas secuencias que muestran a los nifios sentados
enrla mesa comiendo el pan recién hecho por el ‘grupo, miéntras una muj’er lo coloca en
una bolsa en preparacion para la venta. De esta manera, las actividades agricolas y
econdmicas, aparte de concordar con el rol de la muj'er' como proveedora de cuidados,
implican un gfado de autosuficiencia conseguida a través de la conexicl)n con la tierra y la
comunidad. Dicho vinculo estd e;xplicitamente vincﬁlado con el c;mtexto de la vida diaria
de resistencia queé manifestaron durante las en’cr’evistas.17

Mujeres unidas presenta los procesos involucrados en la lucha, relatandolos de
una manera comunicativa en las entrevistas Eyrmostrando las experiencias de las mujeres
paré la sobrevivencia, resistencia y renovacion cultural.w En runa entrevista preséntada
después de Mujéres unidas, Feliciano Santiz Pérez, uho de los redacto;es, destaca la
funci6n didéctica del video y expone cémo céntribuyé ala solidaridad comunitaria y
regional a travéé del intercambio de informacién, ofreciendo asi un posible motivo para la
ausencia de infor;nacién contextual. Esta informacién podria identificar explicitamente la
ubicacion del video en términos del espacio del campo chiapaneco y/o la existencia del
grupo como parte del movimiento Zapatisté. En contraste, una audiencia no local debe

utilizarlos recursos técnicos y las perspectivas presentadas en las entrevistas para

17 En el video La vida de la mujer en resistencia (2004), las mujeres explican las diferencias entre la vida
antes del alzamiento zapatista y después. Principalmente, ellas dicen que antes no podian salir de la casa sin
el permiso del esposo, y estaban obligadas a trabajar en casa. En cambio, segitin lo que ellas dicen en el
video, hoy en dia se valora la participacion de la mujer fuera de la casa y, por eso, pueden salir, organizarse
y trabajar en conjunto con otras mujeres. Eso muestra cémo las mujeres han podido organizarse y -
transformar su vida. '
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interpretar activamente el video. Como consecuencia del eﬁfoque especificamente local
del video, la posibilidad de clasificacién del video como una obra “zapatista” podria
s'eguir siendo borrosa e incierta. | '

La categorizacién del video como “zapatiéta” podria‘ ser arbitraria y depender de
la posicion del espectador/a. El simbolo mas conocido y embler-nético del movimiento
zapatista es la mascara, lo qﬁe ha llegado a ser la imagen representativa del movimiento
por todo él muﬁdo. Elissa Rashkin discute la mascara que las mujeres ﬁsan alo largo del
video La vida de la mujer en résisz‘encia (We Are Equal, 2004), también producido por |
una comunidad zapatista y en colaboracién con Promedios, como una posible marca de
identidad:

Tﬁé women in the video [We Are Eqitalj never talk speciﬁéally about
being Zapatistas. Their status as such'can be inferred from the title and
productioﬁ context, since they are identified from the outset as residents of

an EZLN caracol or regional center, but it is also made clear by their

- masks... (18) 18

De este modo, poténcialmenté la méscara podria comunicar al espectador/a el contexto
zapatista del video Mujeres unidas. Sin embargo, este simbolo potente y conocido se

encuentra ausente ya que ninguna mujer se ve con mascara, lo que implica una cierta

18 “Las mujeres en el video [La vida de la mujer en resistencial nunca hablan especificamente de ser
Zapatistas. Se podria inferir su estatus no solamente mediante el titulo del video y el contexto de la
produccidn, puesto que se identifican como habitantes de un caracol, o centro administrativo, sino también
por el uso de las mascaras.”
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intimidad no solamente entre los videastas y el grupo sino también entre el grupo y la
audiencia, la cual puede identificar claramente a las mujeres del video.

Segun Francisco Vézquei, coordinador de Promedios, la ausencia de las méscaras
' fueun plhmto central al debate entre la ONG yla comunidad en cﬁanto a como iban a
distribuir el video: sea a nivel local o internacional. Las mascaras funcionan, en un
sentido, como una forma de seguridad para proteger las identidades de los combatientes
del EZLN y las de 165 habitantes de las comunidades zapatistas. En una enfrevista
‘ ‘.personal, Vézqﬁez comenta q:ue Mujeres‘unidas fue producido principalmente para ser
proyectado durante un evento para las comunidades zépatistas como una forma de
informarles del trabajo colectivo que el grupb estaba realizando en la época, reflejando la
solidaridad regional y el intercambio de informacién. Vazquez también aségura que por
estas razohes, no se considerd una buena idea distribuir Mujeres unidas a audiencias
fuera de la regi6n. Sin embargo, después de una serie de discusiones entre los videastas y
el personal de Promedios, la comunidad pe@itié que la ONG lo distribuyera fﬁera dela
regidn, tanto por motivos financieros como por el hecho de que lo consideraba un buen.
_documenta} que ofrecia a una audiencia extranjera una perspectiva innovadora sobre lo |
que eran las comunidades zapatistas. Las audiencias no locales, entoﬁces, tienen que .
recurrer a otra fuente de informaciéh para ayudarse en la ubicacion del video, aun maés sin
las méscaras como una marca visual de los Zapatistas.

Para estas audiencias, una manera, y probablemente la tinica, de situar los videos
es mediante un preambulo éntes del estreno. Alexandra Halkin, coordinadora
internacional, y Aasia Mohammad Castafieda, coordinadqfa de los EE.UU., dui'ante sus

visitas a instituciones y organizaciones, educan al publico internacional sobre la causa
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indi gena zapatista de Chiapas a través de presentaciones orales qué acompafian a los
estrenos. Puesto que los videoshson producidos principalmente para el beneficio de la '
comunidad, como el personal de Promedios ha indicado, no parece ser necesario que los
videastas incluyan un resumen de la historia zapatista ni éhiapanecé en el video, sino qué
se centren, COmO en el caso de Mujeres unidas, en las estrategias empleadas diariamente
para el beneficio de la comunidad y de la regic';n. De este modo, el contexto de resistencia
y de lucha asi como la i)éréepcién de los zapatistas como una fuerza armada se‘
transforman en algo no violento y en actos realizados en la vida cotidiana en una de las
comunidades.

Como he' mostrado, en Muferes unidas, estos actos se repl;esentah en términos de
los proyectos agricolas y econémicos; la milpa, el huerto, la panaderia y la tienda. A su
vez, las milj efes también comparten sus proyectos y actos de resistencia mediante el
video al dejar ser represqntadas en ellos. Como mujeres, madres; trabajadoras e |

| indigenas, el grupo relata sus experiencias de oiofesién, y establecen el espacior donde se
articulé y negocia su propia identidad. La representacion del grupo de mujeres en
Mujeres unidas comunica al espectador/a no solamente el resultado de las estrategias
empleadas por la comunidad sino también los varios motivos para desarrollarlas.

De esta forma, la produccién audiovisual en general; como ha dicho Alexandra
Halkin, constituye no solamente una muestra de resistencia sino que es en si una forma de
resistencia a la opresién que ias chiapanecas viven como mujeres y como indigenas
(Veran, '1 1). De esta manera, Mujeres unidas no solamente muestra como el grupo esta
trabajando para superar la opresion y pobreza, por medio de lé organizacion comunitaria

y la renovacién cultural, sino que es en si una herramienta para hacer la voz presente y-
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crear un espacio donde la mujer participa en lo politico, econémico, familiar y
comunitario. Mujeres unidas emplea lés técnicas cinematograficas para describir este
espacio, vinculandolo con el campo chiépaneco donde el grupo se organiza y resiste, y
utiliza las entrévistas‘para relatar sus perspéctivas sobre el rhovimienté Zapatista. Es
evidente por lo que laé comunidades zapatistas han mostradp al mundo en sus-videos que
son capaces de seguir manejando su propi(; futuro, afirmando su autonomia y la
certidumbre de que suﬁeréréh la opresidn a través de éus proyectos. Se espera qué l'as’
comunidades zapatistas sigan produciendo sus propias imégenes, relatando sus propias

historias y transformando el mundo.
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NGUN E ELU: EL VIDEO PERFORMATIVO DE LA LUNA QUE MENSTRUO
Si bien el capitulo anterior hace énfasis en la representacion de las mujeres en
relacion con su trabajo comunitario y el movimiento Zapatista, el presente cap}'tulo se
enfoca en c6mo la interaccién entre el videasta y los sujetos, o las personz;s que salen en
el video, facilita la exploracion cultural.! En el afio 2004, una qpmunidad Kuikuro, en el
Parque Nacional de Xingu en el estado brasilefio de Matto Grosso, parti(_:i‘p(’)‘ enla
realizacion de un video titulado Nguné Elii (El dia que ld luna menstruc) en colaborééién
con la organizacion brasilefia no gubernamental Vz’deo nas Aldeias (Video en las aldeas).
El video que realizd esta comunidad Kuikuro relata sus reacciénes después de un eclipse
lunar ocurrido. durante un taller de video. Por lo tanto: el video no sole%ménte dbcumenta
detalladamjente‘ una variedad de manifestaciones culturales, tales cc;mo Ja pintura corporal
y ¢l baile, sino que también presenta uné exploracion de loé diversos signiﬁcados del”
eclipse para la comunidad. El yideo revela que seglin algunos miembros, la luna es la que
menétrua y por eso entra en eclipse. Segin otros, la ménstruécién de la hija de laluna es
la que evoca el eclipse. Aunque el tema de la menstruacion claramente evoca nociones
acerca de la femineidad, yo no procuro presuponer lo que la luna Que menstrua significa,
ni propongo imponer mis propias ;)pinioneé e infer;;retaciones del género sexual en la
culfura Kuikuro. Mas bien, mi investigacion se dedica él aﬁélisis del video mismo en
lﬁgar de especular sobre las implicaciones del fendmeno éue los indigenas Kuikuro

llaman “la luna que menstrua.” - -

1 Aunque dos videastas realizaron Nguné Elii, este capitulo describe al videasta en forma singular para
referirse a la persona que maneja el aparato en aquel momento de grabar.
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Nguné Elii,r dirigido por Takuma y Maric4 Kuikuro, muestra procesos de auto-
exploracion y auto-representacién, ya que los videastas son miembros de la comunidad
que utilizan el medio reflexivamente f)ara evocar discusiones acerca de su propia cultura.
ﬁl video recurre a varias ”técnicas cinematograficas, entre ellasv el uso de entrevisfas y
tomas de acercamiento, para relatar las perspectivas de los indigenas de la comunidad
sobre los significados del eclipse. Al captar estas perspectivas, el videasta se sitia en un
lugar de proximidad coﬁ lo represeﬁtédo no solamente a través de las técnicas
cinematograficas sino‘también mediante la comunicacién explicita con los sujetos, o las
personas que éalen en el video. En esta'seccion del estudio, me enfoco principalmente en
como esta presencia evidente‘ del videasta y su interaccion con los sujetos coﬁstituyeh
actos performativos que crean un espacio donde se explora el eclipse en relacién con la
representacion de identidéd.

Estosr actos se consideran performativos por causa de dos aspectos principales.
Prirﬁero, el :cbncepto de “restored behaviour,” o el comportamiento‘ restaurado, de Robert
Schechner ayuda a eﬁtender las transformaciones que la cultura Kuikuro parece
experimentar en Nguné Elii. Este concepto subraya cémo el comportamiento de los
sujetos en el video es repetido, como se ve a través del baile, la pintura y los relatos de la
historia dé la menstruacién de la luna. Como dice Schechner: “Reétored behaviour is
symbolié and reflexive... Performdnce means: never for the first time; it means: for the

second to the nth time” (102).2 Entonces, paradéjicamente cada vez que la comunidad

2 “El comportamiento restaurado es simbélico y reflexivo... Performance significa: nunca por la primera
vez; significa: de la segunda a la enésima vez.” ‘
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Kuikuro realiza el acto.de bailar, pintar o relatar historias lo hace de una manera distinta
y variada, produciendo asi espacios para la innovacion, la reflexién sobre la cultura y la

, repfesentacién de la identidad. Estos actos son perforrnativos porque son repetidos, pero
también porque hay un testigo o un observador. El videasta, éuya presencia expliéita,
junto con la de la videocamara, funciona como testigo visual a la actuacién de los sujetos,
da validez a los actos performativés (Parker y Kosofsky Sedgwick, 11). En Nguné Elii,
son estos elementos performativos qﬁe dan paso a la auto-exploracién y a los procesos de
la representacién de identidad.

Este capitulo hacé hincapié en la capacidad de los individuos y grupos de
configurar sus propias’ identidades, por medio de la diversidad, dela apropiacién de
tecnologia y de la comunicacién intercultural. Ademas, retoma lo que dice Martin-
Barbero sobre cémo los grupos indigenas no poseen caracteristicas identitarias pu?as vy
“distinguible[s],” sino que existen interactuando.con varias influencias “de distintas
sociedades y de la éuya.” De esta manera, se muestra que la icientidéd no tiene que ser
construida por lo externo o desde afuera sino que puede ser producida y creé.da por quien
la vive como una herramienta de comunicacion e interaccion. En el capitulo anterior, el
andlisis de Mujeres unidas ‘enfatiza la auto-identificacién como articulada mediante actos
lingﬁisticoé, tal como la lengua hablada. Ademas, explicitamente sé comunica la
identidad en relacion con los proyectos comunitarios e implfcitamente con el movimiento
Zapatista. En este video la auto-reflexién permanece en el nivel sobrentendido, ya que las

-mujeres reconocen la presencié del videasta de una manera implicita. Es decir que no sé
destaca la relacion "c‘lialéctica entre la vide,océmara, el videasta y el grupo, ténto como el

video Nguné Elii. En este tltimo video, en cambio, aunque la auto-identificacion también
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se \;e en el uso de la lengua indigena, Karib, yen ciertos actos corporales, tales como el
baile y la pintura, a diferencia de Mujeres unidas, en Nguné Elii el videasta ocupa un
lugar de testigo activc; y participe de la accion. Como résultado, se realza el encuentro
interactivo entre los sujetos 'y el videasta como proceso que influye en la fepresentaéién
de identidad.

Tomando en cuenta esta base teérica, en este capitulo se considera la identidad en
dos planos diferentes. Por un lado, 1;1 pfésencia de un videasta, qué funciona como un tipo
de testigo en Nguné Elii, conlleva implicaciones acerca del contexto histérico de Brasil,
en el cual la expresic"m de la identidad indigena ha sido un instrumento central de los
movimientos autéctonoé; un instrumento dirigido estratégicamente a diferentes i)ﬁblicoé
para comunicar las causas indigenas del activismo y la participacién politica. Por otro,
Nguné Elii sirve como una muestra especifica de la articulacion de identidad en relaéién
con las manifestaciohes cﬁlturales de esta comunidad Kuikuro y presenta las reacciones
de los miembrbs después de un eclipse 1unar, explorando‘los vérios signiﬁcados del
evento. El videasta se pasea por la gomunidad entrevistando a la comunidad, captando no
solamente la realizaéién de ciertas actividades, tales c;)mo el baile y la pintura, sino
también las breves descripciones personales articuladas por los miembros. De esta
manera, el videasta participa en varios didlogos sobré el eclipse mien;:ras capta las
: :actividédes ﬁadicionales.

Por lo tanto, el analisis de Nguné Elii no se enfoca en el sujeto aislado, o en el
comportamiento del sujeto ante la videocérﬁara y el videasta. En el andlisis de Nguné Eli
me concentro en cémé los elementos del video interactian, prestando especial atencién

en como el sujeto interactiia con el aparato y con el videasta. Por consiguiente, resulta 0til



5
recurrir a teorias innovadoras y contemp(?réneas que toman en cuenta la participacién
tanto (iel aparato, como del sujeto y del videasta. En este sentido, la teoria sobre
pé;formance ofrece un método para reevaluar el documéntal, y en especifico el video, en
contraste con concepéiones que rdebate'n la (in)capacidad del dbcumental de r‘epresentaru‘la
realidad de una manera fiel. Aunque Stella Bruzzi reconoce que el documental no
presenta una mirada totalmente ;>bj eti;la, ya que nunca presentara la realidad tal como es,
no cree que haya fracasado como un medid 1egitimo y valido (10). Es mas, Bruzzi aduce

que el documental facilita un intercambio performativo entre los cineastas y los sujetos:

It is perhaps moré generous and worthwhile to simply accept thata
documentary (;an never be the real world, that the camera can never
capture life as it would have unraveled had it not interfered, and the results
of this colljsion between apparatus and subject are what constimtgs a

. documentary 10).2

Aqui se destaca la relacion dialéctica entre el videasta/videocdmara y los sujetos. La
‘colisic’m entre ellos es lo que produce el intercambio performativo. Nguné Elii felata esta
colisién entre el videasta y el sujeto dentro de un confexto cotidiano donde se dialoga
sobre el 'rol del eclipse en la comunidad.

El mencionado encuentro entre el vidéastfc;. y el sujeto en Nguné Elii se manifiesta

en diferentes actos performativos. Por ejemplo, al comienzo del video se cuentan los

3 “Puede ser més £eneroso y valioso aceptar que el documental nunca sera el mundo verdadero, y que la
camara nunca captara la vida realizada como si la cdmara no interfiriera. Los resultados de de esta colisién
entre el aparato y el sujeto son los que constituyen un documental.”
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momentos antes del eclipse lunar cuando la comunidad esta mirando imagenes de si -
'_misma bailando en la pantalla. Luego, el video muestra-una imagen de un eclipse y, de
repghte, todos se ven pintdndose el rostro. La comunidad recred estos momentos después
de haber g_rabado todas las otras esc;enas del video (Carelli). Mediante estos momentos
recreados para el videasta, la comunidad relata su experienci.a de lo que habia aqontecido
antes y durante el eclipse mediante la accion recreada y la memoria colectiva, la cual,
seglin Joseph Roach, contribuye a la produccién del comportamiento restaurado (48). El
hecho de que en Nguné Elii, y en este éjemplo especifico, no esté siempre claro si lo que
ocurre en pantalla es uné accion recreada o realizada sin la direccion del videasta, no es
relevante para este analisis ya qile’ ios actos performativos constan de actos repetidos dé
una manera distinta cada vez. Por lo ‘tanto, a pesar de que una escena sea recreada y no
“espontanea,” sigue siendo una accién tinica que es en si una forma de transmisién y
transformacién cultural realizada mediar}te la injceraccién entre los sujetos y el
videasta/videocdmara. |

"Este encuentro perfprr.nativor sigue manifestandose a lo largo del video. Por
ejemplo, en una escena, un hombre explica que despuésdel eclipse es necesario deépertar
los articulos de la casa. El procede a ello haciendo que el televisor se “despierte” al
tocarlo con la mano. “Como resultado, el televisor se enciende de repente, y muestra unas
noticias nacionales. El hombre se sonrie y le dice a la videocdmara “jAy, le pegué y

desperto! ;Despérté de 7Verdad!”4 Evidentemente, surgen varias preguntas: ;Serd que el -

4 La lengua hablada del video es Karib. La versién institucional de Nguné Elii disponible en la Universidad
de Calgary contiene subtitulos solamente en inglés. Otra version, adquirida de Video nas Aldeias en Olinda,
Pernambuco, Brasil, la cual es parte de una serie de compilaciones utilizada en este estudio, ofrece
subtitulos en inglés, italiano, portugués y espafiol. Las citas en este estudio provienen de los
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televisor se encendio solo, tal vez con la ayuda de una intervencién mistica? ;O tal vez el
videasta y el hombre se pusieron de‘ acuerdo en usar a escondidas el control remoto? Si,
por un lédo, uno se sintiera atraido/a por la idea dela intervencién mistica y una conexion
entre la tele;/isién y las creeﬁcias dela éomunidad indigena, seria indudable que tal
reaccién tendria un origen colonizador con su tendencia al -exotismo. Por‘ otra parte,

pensar en el posible uso del control remoto resaltaria el lado ingenioso, comico y
entretenido de la estratagema. A pesar de estos intérrégantes que podrian preséntarse en
las audiencias receptoras, tal como fue mi caso, el video no le ofrece a las espectadoras/es
respuesta alguna. Por medio del encuentro entre el videasta y el sujeto, puesta en escena
cuando el sujeto le habla directameﬁte ala x}ideocémara, se destaca una relacién |
interactiva. Esta interaccion se-hizo atin maés atrayente para mi después de enterarme en
una entrevista con Carelli de que fue el videasta quien usé el control remoto para
encender el televisor.

A lo largo de Nguﬁé Elii se subraya la presencia dél videasta como testigo‘en
varias escenas en las cuales se muestran lds bailes y las entrevistas de los miembros de la
comunidad. En una escena, un grupo de mujeres entra en una casa; baiiando y cantandp,
y una mujer mira hacia el videasta, humoristicamente sacandole la lengua, mientras sigue
sonriendo y bailando. En otros ejemplos, el videasta con&ibuye alo que dice el éujeto,
haciéndolc preguntas o confirmando detalles sobre las actividades. En este sentido, el

video relata un nivel de intimidad y familiaridad entre el videasta y los sujetos, quienes

subtitulos en espafiol de la versién adquirida de la oficina central de Video nas Aldeias en Olinda,

" . Pernambuco, Brasil.
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reconocen su presencia por medio de comunicaciones verbales y fisicas, tales como
gestos faciales y el contacto con los o0jos.

El manéjo de la videocamara también sirve para enfatizar la relacién entre los
sujetos y el videasta, principalmenté por el uso de tomas de acercamiento y por la manera
en que la videocdmara panea. En una esce'na, dos hombres, uno mayor que el otro, se
estan preparando para participar en un baile mientras conversan con‘el videasta y luego
entre si. El menor explica “iCaramba! No debemos coiocéarrios la rodillera con las manos
sucias. Quedarfa blanquita si mi mano no estuviera con pintura de urucd.” Mientras el
hombre habla, la videocdmara se sitia ligeramente en d4ngulo contrapicado, o desde
abajo, y primero capta una toma de acercamiento de la rodillera blanca, mientras el
hombre la usa para envolverse la rodilla. Después, la videocdmara se queda en la misma
posicién de contrapicado pero ahora se situa cérca del"rostro del hablante. A pesar de
explicar que no se deberia poner la rodillera de tal ménera, porque se mancha con la
pintura roja, el hombre contintia énrolléndose la rodillera blanca, dejando al videééta
captar este acontecimiento raro. El acto festaurado de enrollarse la rodillera blanca se
revela simultAneamente repetido y inico, puesto que, segin gl hablante, la mancﬁa 1o es
algo habitual ni comun.

En las siguientes tomas,‘ la videocamara sigue filmando cémo los hombres se
preparan, enfocdndose en el hombre anciano, quien se estd pintando el pecho con c.iliculos
rojos. La toma de acercamiento de los circulos en el pecho pénea hacia el rostro para
captaﬂo hablando sobre la pintura: “Es asi como e] campeon de lucha se pinta para que lo
admiren al verlo correr.” La éproximacién dela videocémara hacia el anciano mientras -

estd hablando sita al videasta en una posicién de observadorintimo. A pesar de que
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ninguno de los dos hombres mira hacia la Videoca{mara, sigue siendo evidente que ellos le
dirigen la palabfa al videasta, o al tes?igo, a quien le permiten filmar con proximidad.

El contenido de la conversacion entre los hombres también indica el caracter de
sus interacciones con el videasta. Enla mismelx toma, los dos hombres hablan entre si
sobre uﬁ asunto muy personal, el envejecimiento que le dificulta al anciano can%,ar:

EL ANCIANO. Ay mi garganta.
EL HOMBRE. Pap4, su garganta no esté éguantando mas. Su canto esta
ronco.
Mientras conversan, el videasta se sitiia cerca de los hombres y emplea tomas de
’acercamiento para observar la interaccién; enfatizando su posicién de proximidad. En
estas tomas, la videocdmara se sitlia ligeramente en contrapicado y panea, moviéndose
hacia los dos lados para seguir a los hombres mientras se hablan y se pintan. La
videocamara se aproxima para ,mostrar‘ los circulos rojos que el hombre esta pintando en
la espalda del anciano. En esta eécena, el videasta se quéda callado y los hablantéé no
_reconocen su presencia, aunque permiten que ocupe su posicion privilegiada como testigo
y observador intimo.

En estos casos, las tomas de acercamiento y el didlogo indican un cierto nivel de
familiaridad entre los sujetos y el videasta sin que éstos le hablen directamente. En
contraste con este caso; en el cual el videasta se quéda caliado, la interaccion se revela
explicitamente en otras escenas, y el videasta se hace presente por medio de la
comunicacion verbal. Por ejemplo, dos jévenes; un hombre y una mujer, participan en
una actividad en la cual se hacen vomitér después de beberun liquido hecho de una raiz.

Otra vez, la videocamara utiliza tomas de proximidad aunque en este caso la presencia
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verbal del videasta hace resaltar su rol de obéerVador intimo y participe en la actividad.
Primero, la toma capta al hombre mientras prepara la bebida, sudando a causa del calor
del fuego que calienta el liquido. Cuando el joven toma el liquido, la videocdmara se
sitlia cerca de su rostfo, y luego se distancia 1ige¥amente en preparacion para la
regurgitacion. La videocdmara panea para seguir al hombre miéntraé éste anda de un lado
a otro, sin mirar hacia el videasta, hasta. comenzar a vomitar. En ese momento, la toma
canibid y se acerca para captar el acto detalladamente y retfataf la experiencia del joven.
Después, el videasta inicia una conversacioén con la mujer, pregunténdole si va a hacer lo
mismo al dia siguienté e identificando la raiz ﬁsada para la bebida:

VIDEASTA. ;Ya.vomitaste?
JOVEN MUIJER. Todavia 1.'10, mafiana conseguiré. Ayer fui arafiada.
VIDEASTA. Ya te han arafiado. (;Qué raiz has usado?
| JOVEN MUJER. La misma que mi hermano est4 tomando.
- VIDEASTA. Ah, es ‘l‘a de kanhiheku.‘
- Cuando ella responde a las preguntas, la videocdmara encuadra solamente su rostro, .
" mientras ella soﬁrie con timidez y mira hacia el videasta. Después, la escena vuelve al
hombre, quien ha acabado de vomitar, y se le ve desde el pecho hacia arriba, con el
cuerpo sudado: |
VIDEASTA. JY después, te sentirds mejor?

JOVEN HOMBRE. Claro que si.

El hombre no mira hacia la videocimara, aunque responde a la pregunta del videasta. A

pesar de que €l no dice porque se hizo vomitar, ni porque le har4 sentirse mejor después,

—
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el uso de la videocdmara y la interaccion verbal permiten que el videasta funcione como
particfpante-en la actividad.

Como se nota en las tomas descritas anteriormente, el video no proveé
informacién explicita acerca de los motivos del actor,de vomitar ni de otras actividades
tales como el baile, las canciones, el despertar los articulos de la casa y 1a pintura
corporal. En cambio, el videasta les hace preguntas a los partigipes sobre la creencia de la
comunidéd en que la luna menstrua. Al no postular ninguna reépuésta definitiva, el video
crea un espacio en que diferentes voces se pueden articular y en el cual la identidad no
tiené que ser impuesta desde afuera, sino que puede ser formada por quien la vive como
una herramienta de comunicacién. En este senti(io, Nguné Elii conlleva implicaciones
~acerca del contexto histériéo de Braéil, en el éual la expresion de la identidad indigena ha
sido un instrumento central de los movimientos aut(’)étonos.

El concepto de la identidad como algo manejable y variable ha sido de interés
especiaimente con el recién doéumentédo aumento de la poblacién indigena en la regiéﬁ.s
Segl’l.n el censo nacional, entre el afio 1990 y 2000, el nimero de personas que se
identificaron como indios, o personas indigehas, se duplicé de 350,000 a 700,000
(Rabben, 31). Como resultado, se ha puesto en duda un discurso frecuente, ﬁotablemente
diseminado durante el siglo XX, que habia promul gado la extincidn inevitable de los

.indigenas (Rabben, 9). Por su énfasis en la desaparicion fatal de los grupos autdctonos,

este discurso tiene connotaciones paternalistas, ya que ha promovido y legitimado la

5 Para mas informacién ver Seth Garfield (2001), Mercm Gomes (2000), Tracy Devine Guzméan (2005),

Linda Rabben (2004), Jonathan Warren (2001).
6 A diferencia de México, la palabra indio en Brasil no tiene connotacwnes peyoratlvas sino que se refiere

auna persona indigena.
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supuesta necesidad de proteccién de los indigenas por parté del estado. De hecho, taies
discursos han fomentado la incorporacion de los grupos indigenas en la sociedad
brasilgﬁa con el fin de civilizarlos e integrar sus rasgos valiosos a la cultura, ademés de
poder controlar'y explotar sus tierras. Una manera de idcntiﬁcar la existencia concreta de
este discurso es a través de la politica, es décir, al examinar las relaciones historicas entre
el estado y los indigenas. |

El éstado brasilefio intent6 transformar al indio en un obj et:o‘ de paternalismo,
puesto que se consideraba a los indigenas como incompetentes y vulnerables ante la
modernizacidn, y corﬁo entidades que necesitabe;n la proteccion y ayuda estatal para
evitar su extincién. Esta perspectivé‘se vincula con el Servigo de Prote¢iio aos Indios
(SPI), un departamento gubernamental establecicio en 1910 para proteger a los indigenas
en Brasil y “rescatarlos de la opresion y de la explotaciéh” (Hemming, 1). Liderado por
el ingeniero “militar Ciandido Mariano de Silva Rondon, el SPI establecic') AUMErosos
puestos a lo largo del campo brasiléﬁo qué tenian como funcién aﬁaer a los indigenas
geograficamente aislados para que entraran en vcor-lta-cto_ con los funcionarios. De esta
manera, el SPI les dio provisionés no indigenas, tales como herramientas, medicina y
comida, a los grupos para iniciar procesos de z;culturacién y una relacién de dependencia
frente al estado (Carneiro, 107). Ademéé de estos puestos de atraccion, el codigo civil
de 1916 deﬁné a los grupos indigenas que residen en el territorio de Brasil como
“relativamente incapaces” y dependientes del estado; este es el mismo estatus concedido
a menores entre diéciséis y veintitn afios (Garﬁqld, Indigenous 25). De modo interesante,

y también perturbador, los grupos indigenas tuvieron que aguantar este estatus hasta la
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nueva Constitucién de 1988 (Allen, 155). Sin embargo, el paternalismo hacia los

" indigenas ha persistido.

Durante la época del Estado Novo del Presiden:te Getulio Vargas (193 7-1945), la
noc;ic’)n del indio sirvié como un simbolo del desarrollo econdmico e industrial del pais.‘ .
El Presidente Vargas promovia la incorporacion de los gru‘pos indigenas en la sociedad
brasilefia con el fin de civilizarlos e integrar sus rasgos valiosos a la cultura,-ademés de
pdder controlair‘ y explotar sus tierras.” Deépués dela présidencia de Vafgas los valores
del Estado Novo persistieron, y la campafia a favor de la industrializacion y
modernizacion del pais continué, asi como la apfopiaciéﬁ de lo indigena. Como
‘res‘ultado, el indio fue un objeto del paternalismo ya qﬁe se consideraba a los indigenas
como incompetentes y Vulnerableé ante la modemizécién, como entidades que
nece;sitaban la proteccion y ayuda del estado para que no se éxtinguiera (Garfield,
Indigenous 25). Como resultado de la aproximacion proteccionista, se ﬁlndaion varios
parques nacionales para proteger el tefritorio indigena. El parque conoF:ido como el
Parque Nacional de Xingu, fundado por el estado brasileﬁo en 1961, es el territorio de los
grupos indigenas de las cuatro familias lingtifsticas de Brgsil, incluso el Kuikuro: Tupi,
Arawak, Karib y Gé (Garfield, Nationalist, 139). Aunque obviamente esta ultima
iniciativa tuvo un impacto positivo, tales co‘r'nohla protecéién del medio ambiente y de las

culturas- indigenas, no hay que ignorar las conexiones que tiene con el paternalismo.

7 Durante la misma época en México, los indigenistas, tales como José Vasconcelos y Diego Rivera eran
personas de diversos camipos profesionales que buscaban incorporar a los indigenas en la.sociedad °
mexicana a través de un proyecto nacionalista de asimilacién.
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Aunque todavia existe el paternalismo, no solamente en Brasil sino tambiép en los
medios de comunicacién extranjeros, el aumento en el nimero de personas indigenas, aéi
como sus reconocidos procesos de organizacion politica han cuestionado este discurso de
' una manera significativa, a la vez que prueban la relevancia que la identidad tiene hoy en
dia, especialmente la decidida por uno mismo.® |
Aparte de la importancia de la auto-identificacion, la identidad como una
herramienta de corrilinicacién también es pertinente al contexto de los in&igénas en
Brasil. Como es comtin en otras partes del mundo, los indigenas han sido el enfoque de
numerosos filmes y videos producidos por la mirada ivnvestigadora.9 Sin embargo, en
Brasil los grupos indigenas también han trabajado para tomar control de su imagen y de
- ¢cémo ésta se presenta al piblico. Durante los afios cincuenta y sesenta del siglo vein‘te,
los grupos autdctonos comenzaron a utilizar sus propias imagenes, sus identidades como
indios y primeros habitantes del territorio, para participar en la sociedad brasﬂeﬁa,

inclusive en la politica, y luchar por sus derechos civiles. De varias maneras, los

8 Un ejemplo de tal visién paternalista se ve en el articulo del peridédico canadiense el Vancouver Sun. El
titulo del articulo es “Logging threatens Isolated Tribe” y se ve con una fotografia de dos personas
indigenas apuntando arcos hacia la posicion de la cimara, la cual parece estar en un avion. La fecha de
publicacién es sabado el 31 de mayo, 2008, y estd en la pagina A13. La fotografia es acompafiada deuna
descripcion: “Members of an indigenous tribe, their bodies painted in bright red, aim bows and arrows at an
overhead aircraft in Brazil.” [Miembros de un tribu indigena, sus cuerpos pintados de rojo, apuntan arcos y
flechas hacia un.avién en Brasil”]. Jose Carlos dos Reis Meirelles del FUNAI, Fundagdo Nacional dos
Indios, dice lo siguiente en cuanto a la tribu: “All I care about is protecting them, keeping them in their
isolation.” Segtin el articulo, se estdn distribuyendo las fotos para educar al mundo sobre los riesgos que
este grupo, y otros grupos-autdctonos de Brasil, corren hoy en dia a causa de la deforestacién masiva de la
regién amazoénica. Este articulo contribuye a la aproximacién patemalista que apoya la idea del aislamiento
de los indigenas, y en consecuencia disminuye la capacidad de accioén de estos grupos, suponiendo que por
causa de su propia debilidad los indigenas no podrian sobrevivir relaciones con los no indigenas. Siendo
que la funcién de FUNAI es proteger a los indigenas, el que ellos no sobrevivieran este contacto seria una
debilidad de este organismo y no del grupo indigena en si.

9 Para m4s informacién sobre la relacién histérica y contemporénea entre las poblaciones ir{digenas det
mundo y la investigacién, ver Linda Tuhiwai Smith (2006). Para més informacién sobre este tema en un
contexto especificamente latinoamericano, ver Juan Salazar y Amalia Cérdova (2008).
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indigenas empezaron a afirmar su identidad a través de las estrategias de resistencia

- contra la dominacion externa derivada del estado. Notablemente, las estrategias
provinieron de las mismas instituciones y doctrinas, tales como el estado y sistemas

. educativés, que pretendian oprimir a los indigenas y aéegurér su subordinacién (Garfield,
Indigenous 16). Asimismo, los z’ndi'os comenzaron a utilizar el portugués, la lengua de los
colonizadores, aprendieron los pfocesos politicos, y con‘stituyeron alianzas con varias
organizaciones no @bemamentales para defender sﬁs culturas y modo de‘v’ida‘,

" controlando, hasta cierto punto, céfno ser representados a la sociedad brasilefia yal
mundo.

- Laura R. Graham presenta un caso Que expone la impbrténcié dela lengua en la'
eﬁpresién de la identidad indigena en su articulo “How Should an Indian Speak?
Amazonién Ipdians and the .SYmbolic Politics of Language in the‘(‘}lobal Public Sphere”

‘en el libro Indigenous Movements, Self-Representation, and the State in,L:atilfz America,
editado por Kay B. Warren y Jean E. J ackson. La aﬁtora describe como activistas y
:clnttopélo goé no indigenas han criticado la autenticidad de yarios representantes
indigenas en Brasil porque hablan portugués, en vez de las lenguas indigenas de sus
comﬁnidades. Ella subraya que en el context<; global el performance indigena.es recreado 7
e hibrido, lo que, en cierta forma, refleja el uso dei portugués por parte de los

‘representantes (184). Sin embargo, a veces tal hibridad va en contra de nociones
establecidas y atin romanticizadas de lo indigena. Ademds, en muchos casos es
imprescindible que los grupos indigenas incorporen aspectos de la cultura dominante para

evitar la explotacién y para negociar con el gobierno y la sociedad no indigena (212).
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En otro ejemplo, en la portada del libro de Seth Garfield, Indigenous Struggle at
the Heart of Brazil: State Policy, Frontier Expéznsion, and the Xavante Indians, 1937-
1988, pubﬁcado en 2000, se ve una foto del activista indigena Xavante Celestino
Tsere.rob’o, :proveida por O Globo, un périédico prominente de Rio mde Janeiro, Brasil.
Esta foto también se encuentra en la pagina ciento trece del libro, junto con una serie de
fotos de indigenas. El libro incluye una leyenda que describe a Tsererob;o al llegar a
Brasilia, la capital fedéréll, en el afio 1980, a una reunién con funcionarios dél ﬁstado. La
leyenda se refiere a la apariencia supuestarﬁente contradi‘ctoﬁa de Tsererob’o, quien se ‘

veia con garrote y la pintura tradicional de guerrero, cargando un maletin:

Celestino descends on FUNAI headquarters in Brasilia, 1980...To “lobby”
governmeﬁt ofﬁcials; Celestino arrives with traditional war paint aﬁd club,
as well as an attaché case. The media... served as an important ally for

indigenous péoples in disseminating their struggles (113). 10

‘De una manere; irpplicité, la foto y la’leyenda demuestran como las nociopes sobre la
indigeneidad, olo qﬁé significa ser indigena? pueden ser in;:orporadas en una identidad y
en un medio organizativo para promover la movilizacién y participacién social y politica.
Ademas, la foto y la leyenda hacen exﬁlicito cémo los medios de comunicacién, inclusive

los mas masivos, tales como el periddico O Globo, puede aliarse con los grupos

10 “Celestino llega a la oficina central del FUNAI en Brasilia, en 1980... Para ejercer presién a los
funcionarios del Estado, Celestino lega con la pintura tradicional de guerrero y garrote. Los medios..
sirvieron como una allanza importante para las personas indigenas en la-diseminacion de sus causas.”
FUNAI se refiere a la Fundagdo Nacional dos Indios formado en el afio 1967. Remplaz6 lo que se llamaba
el Servigo da Protegio dos Indios, establemdo en 1916 con el objetivo de contactar y controlar a los grupos
autdctonos de Brasil.
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indigenas, y .contribuir, aunque de una manera limitada, a la diseminacién de sus causas y
objetivos a la sociedad brasilefla y al mundo. En este sentido los indigenas negocian su
identidad con varias entes no indigenas,' utilizando‘marcas conocidas tal como la pintura
tradicional de gﬁerrero, para ser participes activos en los ambitos sociales y politicos. En
este caso, la identidad es manejable y articulada en relacién con objetivos especificos,
tales como la participacidn politica, entfe otros. -

Por fortuna, ﬁltimérhente varios grupos indigenas no han tenido que deper;der de
terceros o de intermedios tales como O Globo, para accgder‘a los medios y comunicarse
con un publico mayoritario. Desde los afios noventa, cuando Video nas Aldeias cbme‘nzé

.con los primeros talieres, el video indigena en Brasil, como un modo de interaccién, ha
llegado a ser un elemento clave para la organizélci()n autdctona en Brasil, no solgmente
porque contﬁbuye ala comunicgci()n de las causas indigenas ala sociedad brasilefia y al
mundo, sino también porque provee un medio para el fortalecimiento y la transformacién
dé la cultura (Carelli). El video indigena se caracteriza po'r la capacidad de facilita; la
comﬁqicaci()n intercultural entre diferentes grupos indigenas a través de la distribucién de
videos entre aldeas. I;Zsta distribucion se realiza mediante los tz}lleres de video
organizados por Video nas aldeias. Estos talléres no solamente ensefian los usos del video
y las técnicas de redaccion sino también incorporan la obortunidad de mirar videos
realizados por comunidades de Qistintas regiones en Brasil. En el caso de que se hablara
otra Iengu.g,'el video contendria subtitulos (Carelli). Asi, el video ofrece un medio para
facilitar el intercambio culturél.

El video también se caracteriza por la exploracién cultural y la auto-reflexién,

como explica el videasta indigena Isaac Pinhanta: “Ai eu comecei a perceber que o video
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podia servir para discutir a nossé cultura, organizar a escola, pensar em todo nosso
" sistema de vida” (15).1! En este sentido, el medio se transforma én una herramienta para
el manejo y la articulacion d¢ identidad. Esta transformacion implica un cambio en el
paradiglha dominaﬁte; es decir, los que han sid;) eXcluidos del pfoceso de ﬁroduccién, y
en muchos casos de la representacion de su propia imagen, ahora son participantes y
-creadores.
Este punto es relevant’e‘al‘ examinar el desarrollo ﬁistén’co del documenfal en

Brasil, €l cual se vincula con la politica y la antropologia. Aunque Nguné Elii no cabe
totalmente en la categoria del documental, éste ha sido un instrumento enla explotacién -
de los indios en Brasil. 12 Segun Patricia Monte-Mor, el docﬁmental y la irivestiéacién

antropolégica tienen una historia de contactos:

Coletando materiais de pesquisa para os museus e colecdes etnogréaficas
européias do século XIX, viajantes, exploradores e pesquisadores
~ passavam a registrar também hébitos e costumes, gestos e expressdes dos

diferentes povos (97)."

11 “Yo comencé a percibir que el video podia servir para discutir nuestra cultura, organizar la escuela,
pensar en nuestro sistema de vida.”

12 Segun Bill Nichols, los sujetos en un documental se comportan como si no hubiera una cdmara: “they
[los sujetos] continue to conduct their lives more or less as they would have done without the presence of a
camera” (5). En Nguné Elii, esta declaracion no es pertinente ya que algunas escenas son recreadas para la
videocdmara. Ademads, este capitulo ha mostrado que en algunos casos los sujetos interactiian con la
videocdmara y se comportan mediante tal interaccidén, mostrando que no ignoran la presencia del aparato.
13 “Coleccionando materiales de investigacion para los museos y colecciones etnograficas europeas del
siglo XIX, viajeros, exploradores e 1nvest1gadores pasaban a registrar también hébitos y costumbres gestos
y expresiones de los diferentes pueblos.”
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Ademas, durante los afios cincuenta del siglo XX, el documental en Brasil, en.varios
casos, fue un instrumento para promulgar el discurso paternalista “com o sentido de -
sugerir novas formas de atuagdo da politica pfotecionista a ser desenvolvida pelo Servigo
de Proteg:ﬁb aos Indios” (Monte-Moér, 105)." Por lo tanto, la imagén ya menc;,ionada de
Tsererob’o en el camino hacia la reunién politica, visto con maletin y rﬁarcas indigenas,
desmonta la mirada paternalista e investigadora, y cuestiona profundamente la
descripcién impuesta desde afu&a de los indios como “relativamente incapaces.”
Asimismo, el video iﬁdigena en Brasil no solamente puede desarmar estas
representaciones restrictivas y romanticizadas de los indigenas, siné que también
funciona para articular otras miradaé y nuevos discursos.

Actualfnente, la produccioén indigena en Brasil consiste en la re-apropiacion de la :
ir'nagen del indio, ,10 que resulta en la in{/ersién de las dindmicas de poder, paré que lbs
indigenas controlen la representacién de su propia imagen. No obstante, la produccion de
videos én las comunidades autéétonas no se realiza en un coﬂteﬁcto aislado y tampoco sin
retos. No todos los grupos indigenas tienen acceso directo y libre a los recursos
requeridos y, por eso, es necesario establecer alianzas con varias organizaciones para
facilitar la produccion de video.

| | Video nas Aldeias es una organizacién no gubemamenéal que recibe apoyo
financiero de la venta de videos y también de agencias extranjeras tales como la -

Fundacidén Ford y NORAD (Norwegian Agency for Development Cooperation). La ONG

14 “...con el sentido de sugerir nuevas formas de actuacién de la politica proteccionista a ser desarrollada
por el Servicio de proteccién de los indios.”
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utiliza los fondos para producir no sélamente videos indigenas sino también videos que
prueban a estas mismas agencias el valor y éxito del proyecto, negociando supropia
existenéia. Recientemente, el Ministerio de Cultura del Estado brasilefio comenz6 a
apoyar el proyecfo, cuya méta ha llegado a ser la capacitacién de videastas indigenas,

proveyéndoles los recursos necesarios para la produccién de video:

Criado em 1987, Video nas Aldeias (VNA) é um projeto precursor ﬂa area
de producgo audiovisual indigena no Brasil. O obj eﬁvo do projeto foi,
désde o inicio, Aapoiar as lutas dos povos indigenas para fc:)rtalecer suas
identidades e seus patriméﬁios territoriais e cultprais, por meio de recursos
audiovisuais e de um producfio compartilhada com os povos indigenas

com 0s quais 0 VNA trabalha."

Video nas Aldeias fue fundada como una organizacién no gubernamental por Vincent
Carelli y Mari Corréa, cineastas brasileﬁos, en el afio ZOQO, trece aﬁds después de la
primera colaboracion ‘aildiovisual entre Carelli y un grupo Nambikwara (Carelli). A
finales de los afios rno{/enta, se forméroﬁ los primeros talleres en los cuales' les gnseﬁaroﬁ
a los participantes los procesos de redaccién y produccién. Actualmente, los videos son
distribuidos entre las‘c‘:omunid‘ades indigenas y estrenados en la televisién nacional, tal

como en el canal TV Cultura, pero también pueden llegar a publicos internacionales

15 “Creado en 1987, Video nas Aldeias (VNA) es un proyecto precursor en el drea de produccioén
audiovisual indigena en Brasil. El objetivo del proyecto fue, desde el inicio, apoyar las luchas de los
pueblos indigenas para fortalecer sus identidades y sus patrimonios territoriales y culturales, por medio de
recursos audiovisuales y de una produccién compartida con los pueblos indigenas con los cuales el VNA
trabaja.” Esta cita proviene del sitio Web de Videos nas Aldeias:
www.videonasaldeias.org.br/2009/vna.php?p=1.
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mediante su exhibici(’m en museos, festivales de cine e instituciones c;ducativas. Estos
canales se usan como una manera de demostrar el éxito del proyecto y para conseguir
fondos.'® Hasta ahora, Video nas Aldeias ha colaboﬁido con numerosas producciones.
Segtin el si’;io Wéb, hay veiﬁté tres aldeas en Brasil quelestén participandb actualménte
en realizaciones de video. Una lista de las aldeas asi como los videos estan en este sitio.
Las obras tratan de una plétora de temas', tales como la lucha por el reconocimiento de
reservas indigenas en Vamos a luta, dei éﬁo 2002, y el impacto delrvideo en los videastas
y las comunidades en Tem que ser curioso, del afio 1997, entre otros."”

Los videoé sirven varios fines. Primero, se consideran herramientas politicas que
cuestionan la politica del Estado ‘y las actitudes de la sociedad en general sobre los '
ind:igenas, educando a.11‘ publico tanto indigena como no indigena sobre las di\;ersas
‘culturas autdctonas de Brasil .(Aufderheide, You 32). Segundo, como explicitan Vincént
Carelli y Dominique Tilkin Gallois, antrop6loga de la Universidad de Sﬁo}’aulo, el video

sirve como una herramienta para la comunicacién intercultural:

O video representaria um instrumento de comunica¢do e um veiculo de
informagdo apropriada ao intercdmbio entre grupos que ndo sé mantém
tradigGes culturais diversas, mas desenvolveram formas diferenciadas de

adaptagdo ao contato com os brancos (206). 18

16 Para maés informacién sobre TV Cultura, ver el sitio Web www.tvcultura.com.br.

17 Esta informacidn se encuentra en el catalogo del sitio Web de Video nas Aldeias en inglés y portugués,
www.videonasaldeias.org.br.

18 “El video representarfa un instrumento de comunicacién y un vehiculo de informacién aprop1ada al
intercambio entre grupos que no solo mantienen tradiciones culturales diversas, sino que desarrollaran
formas diferenciadas de adaptaci6n al contacto con los blancos.” Cursiva en el original.
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Ellos también explican que el video, ademas de ser una forma de comunicacion
intercultural, facilita el intercambio de diferentes “estrategias™ y nuevas fo@% de.
“accidn,” empleadas por las comunidades indigenas (21 1). Por tltimo, al nivel local el
video es un medio irhprescindible por el cual se; exploran y se debaten los cénceptos
acerca de la propia cultura. Por ejémplo, en Nguné Elii; cada hablante descﬁbe cdmo
participa en el eclipse y expresa su propia interprete;cién del evento. be esta manera, las
comunidades, tal como la Kuikuro, que pérticipan enla prociucci()n de video también
~ participan en los procesos de rep-resentacién, decidiendo cémo se veran en la pantaila y
cOdmo se representarén sus culturas al puiblico.

Sin embargo, el pocier de representarse no existe sin controversia. Por ¢j emplo;
Carelli relata como un éupo indigena en Canadé no quiso mostrar un video de Brasil por
" causa de la presencia de la desnﬁdez, reclamando que no era apropiado para un publico |
de jovenes y nifios. Carelli describe c6mo el video Espiritu da TV (Espiritu de la TV),
filmado eﬁ el aﬁo.1990, fue rechazado por un distribuidor canadiénse quién lo juzgd
politicamente incorrecto, 'porque muestra la discusién de una comunidad mienﬁ.raé se ve
borracha en la pantallq‘durante una ceremonia (Carelli, Moi 26).

En otro ¢jemplo, el video A festa da moga (La fiesta de la moza), filmado por el
mismo Carelli en el afio 1987 en cola‘t?oraci(’)n con una comunidad Nambikwara, del
estado dei Mat;co Grosso, presenta al grupo durante una ceremonia femenina iniciatica. El -
grupo se critiéa a si mismo, diciendo que su ropa parece demasiado occidental, y decide
no solamente recrear la ceremonia con pintura corporal sino también incorporar otros
detalles tradicionales, como perforaciones de la nariz y el labio, que habrian sido

‘abandonados hace unos veinte afios (Caixeta de Queiroz, 45). Este ejemplo se relaciona
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con lo que Schechner llama el comportamiento reste;urado. Como un elemento central a
los actos performativos, este tipo de comportamiento repetido es reflexivo y puede ser
“gliardadc;, transmitido, maniiaulédo y transformado” a través de la repeticion (Schechner
102). gin embargo, la répeticién iﬁherente en el performance nunca es exacta. Por lo
tanto, el cgmportamiento restaurado y la repeticion imprecisa permiten variaciones tales
como las que esa comunidad hizo al reiﬁcorporar los detalles usados en el pasado. Esa
repeticion de los actos performativos, tales cdﬁlo en La fiesta de la moza, que segun
Schechner transmiten y transforman la cultura, son partes integrales a los procesos de la
construccion y la representacion de la identidad. Las comunidades que realizan videos
participan en estos. procesos reﬂekivos, en los cuales se delibera sobre la cultura y las EE
formas de representarla. Deﬁtal manera, es evidente que el video ha dado una opo@nidad
para la renovacion cul:cural y que es, entonces, otra herramienta con la cual se
(trans)forma la identidad.
No obétante, c-:on referencia especifica a La fiesta de la moza, Scot’é Mackenzie, en
" su articulo “Mimetic Nationhood: Ethnography and the National,” publicado en el libro
Cinema and Nation, reclama que el uso del video impone‘ la cultura colonial occidental
en las culturas indigenas. Este investigadc.)r propone que la recreacién de la ceremonia en
el video y la recupefacién de los detalles tradicionales reflejan cémo la imagen exotica
del indio, construida por la cultura colonial, ha adoctrinado a los gruiaos autoctonos (255).
Ademis, este critico sostiene que los talleres en que se ensefian los aspecfos bésicos de la
produccién afectan la capacidad de los grupos indigenas de producir una obra
auténticamente indigena, instruyéndolos en las convenciones oc;cidentales (255). Seglin

esta perspectiva paternalista, los indigenas son incapaces de negociar sus propias
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identidades con respecto a las de los no indigenas y, por eso, necesitan orientacién y
proteccion. El razonamiento de Mackenzie presupone que los grupos indigenas no
plieden producir un video sin ser victimas de una doctrina colohiiadora, y que pierden la
identidad cﬁando interactﬁaﬁ. con mani:festaci‘on,es y medios de otrés culturas,
principalmente las dominantes.

En contraste, otra posicién que es compartida por los partidarios de 1a produccién
indigena, tal como \‘/incent Carelli, postula que ldé videos subrayan cémo los grupos
indigenas utilizan el medio para hacer lo contrario, esto es, promover la cultura indigena
y comunicar la ﬂl‘lideZ y las transformaciones culturales que ocurren. Por lo tanto, Nguné
Elii, asi como los videos Espiritu de ld T VyLa flesta de la moza, revelan cdmo la
produccién de video es uﬁ instrumento parei que se reflexione sobre la propia cultura y su
expresion. La capacidad de realizar est(;s actos reflexivos y ser participante activo en los .
procesos de representacion son algunas de las caraqteristicas d¢1 video.indigena. En
particular, Nguné Elij es ﬁna obra que gxplora estos actos reﬂexivo:s, propdniendé
preguntas sobre lo que significa el eclipse, las cu.ales, tales como las motivacionés para lé
pintura, el baile y el rito del vg’)mito,‘quedan inmersas en la vaguedad.

En la conclusién del video, estas perplejidades tienen una resolucion estimulante
y provocativa, aunque iﬁesperada. Después de haber mostrado detalladamente lés
actividades descritas arriba, el vidgo presenta una conclusion imprevista‘jr abierta que no
revela ningin signiﬁcédo especifico sobre la significacién del eclipse. Més bien, el final
expone las diferentes perspectivas de los miembros de la comunidad a través de una serie

de entrevistas breves. En las siguientes conversaciones, el videasta investiga sobre el
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significado del eclipse a través de preguntas sencillas y directas. Los comentarios que
recibe ofrecen varios puntos de vista:

VIDEASTA. Mamé.
MUIJER. ;Qué?
VIDEASTA. ;Por qI;é la luna entra en eclipse?
MUIJER. Es su hija que menstrua. Es por eso que la luna entra en eclipse.
De repente, la toma cambia y muestra a un hombre de plano medio, desde la cintura hacia
arriba, que propone otra opinién: “No, la luna es hombre. Es él quien menstrua.” La toma -
cambia de huevo y capta a otra mujer quien: ofrece una interpretacién: “Menstrua cuando
estd mujer. Es hombre y se transforma en rhujer. Por eso la luna menstrua.” As se
comunican las diferentes perspectivas a:cerca del eclipse dentro de la misma comunidad.
Sin embargo, no todos los miembros tienen una idea clara de las creencias sobre
el gclipse. En el préximo ejemplo, el videasta hace la pregunta otra vez a una rﬁuj er
anciana:
VIDEASTA. (Por qué le llamamos al eclipse de “menstruacion de la
luna”?
ANCIANA. No sé.
El videasta no profundiza la in\;estigacién con la anciana. Por ultimo, el comentario de |
una mujer concluye el video: ;‘(;Por qué le llamaran asi? Yo no sé muy bien. La luna es
hombre, nacieron dos hombres, Sol y Luna. Después, se transformaron en mujer. ;Cémo
puede ser eso?” Esta pregunta de la mujer constituye la conclusion del video, dejandolo

abierto y provocativo.
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Por un lado, el video evoca nociones de la supervivencia cultural y discursos de
baternalismo que promueven la extincién de los indigenas y que piden qﬁe el estado los
proteja. Puede ser une este final, supuestamente no concluyente, indique la desaparicion
cultural, y que la comunida(i esté en el lproceso dé perder su cultura, ya que nadie puede
identificar el éigniﬁcado verdadero del eclipse lunar. Por otro lado, existen motivos
alternativos del final abierto. Las varias ideas sobre el eclipse podrian corresponder a
tranéformaciones que la cultura experimenta al realizér los Iﬁlismos actos que nunca sonr
iguales. Ademds, esta conclusion demuestra las diversas interpretaciones de una
expresion cultural que, por una parte, existe al nivel personal e individual y, por otra, es
compartida por toda la coﬁlunidad. Aunque tpdos conocen bien las actividades que
siguen el eclipse, cada uno tiene una interﬁretacién distinta. Las interpretaciones cambian
con el pasd de tiempo, y se transforman cada vez (iue se realizan las actividades
relacionadas con el eclipse, asi también subrayando cdmo la i@entidad €S'un proceso
constante e interminable.

A pesar de la variedad de preguntas evocadas por la conclusién, el video crea un
espacio donde los sujetos dialogan con el‘videasta por medio de los actos perfonnativbs.
Asi se relatan las interacciones comunitarias y la intimidad cotidiana, también
comunicando la diversiaad de sigrﬁﬁcados culturales que existen en la comunidad. El
- video presenta un grupo que esco gi6 el video para grabar su eclipse lunar, y que
activamente explora no solamente su propia cultura sino también la representacién de su
identidad. De este modo, el video consigue abrir un espacio que rpermite la reflexién yla. -

auto-evaluacion; un espacio en que €l espectador/a puede repensar los paradigmas



opresivos, cuestionarse a si mismo e incluso considerar la manera en que forma su

identidad y su vision del mundo.
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DESDE LA COMUNIDAD AL MUNDO: LOS MODOS INTERACTIVOS DEL
VIDEO INDIGENA

En los capitulos anteriores se presentan lecturas desarrolladas a partir de
diférentes cbnceptos y aproximaciones para explorar la representacién de la identidad.
Tales conceptos incluyen el tiempo, en su relaciéon con cambios histc')rico.—sociales
especificos, y el éépacio fisico en Mujeres unidas, asi como los actos performativos en
Nguﬁé Elii. El analisis destaca las variés estrategias empleadas en los videos para relatar
las perspectivas de los sujetos. Para ir més all4 de reiterar la identidad en estos contextos,
~ él presente capitulo se enfoca en c6mo esta interaccién del sujeto con el videasta también
 refleja los procesos por los cualés los mismos videos inte,ractﬁan con su entorno, es decir,‘
© ¢bmo entran en didlogo con sus propias comﬁnidades y éon el mundo global.

Mujeres unidas y Nguné Elii son videos que no solamente contribuyen a la vida
cotidiana de los lpropios grupos mediante la organizacion comunitaria y la exploracion

cultural, sino que también alcanzan publicos globales para articular diversas perspéctivas

-sobre la indigenéidad. Al nivel Io'cal, los videos cumplen con diferentes funciones que
son especi‘ﬁcas a la comunidad, tales como el fortalecimiento de la cultura y el
intercambio de informacidn, entre otras. Al nivel gloBal, sus funciones también son
variadas aunque, principalmente, esperan educar al piblico sobre las diversas
perspéctivas de los indige;nas.

En el contexto _intemacidnal de distribucién, los videos son clasificados y
estrenadés bajo el titulo de obras indigenas, y son asociadas a lo que se con(;ce

. globalmente como el “cine indigena.” Esta clasificacion es tan extensa, diversa y difusa
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que no resulta productivo entrar en el debate sobre una definicién.' Aunque un andlisis de
la clasificacion dé cine indigena no resulta valioso aqui debido al alcance restringido de
este estudio, es interesante reconocer que tal categoria es lo que vincula Mujeres unidas y
Nguné Elij en el contexto internacional de distribucibn. Ala véz que une estas obras entre
si y con otras, la categoria conlleva una posible tendencia homogeneizadora que
esconderia la diversidad de las obras indigenas. Ambos yideos han recibido el elogio de
varios premids. Por ejemplo, segtn el sitio Web de Video nas Aldeias, Ngﬁné Eliiha
ganado cinco premios en festivales de ¢ine y/o video en Brasil.> Aunque el sitio Web de
Promedios no tiene informacién acerca de Mujeres unidas en particular, incluye una lista
de los festivales donde se estrenaron otros videos asi comolrlas universidades donde se
han presentado.” En cambio, el sitio Web estadounidenséf del Chiapas Media Project

especifica los festivales donde se estren6é Mujeres unidas.* Estas listas son extensas y

1 Como he mostrado en la introduccidn, la definicidn del cine indigena propuesta por Stephen Leuthold, asi
como las de Pamela Wilson y Michelle Stewart, se basa en la identidad indigena de la/s persona/s quienes
realizan una obra. Sin embargo, por causa de la amplitud de este acercamiento, es posible que surjan
conflictos. Ya que obras clasificadas como indigenas pueden ser producciones colaborativas entre
videastas/cineastas indigenas y no indigenas, se podria cuestionar la autenticidad y participacién
autoctonas. Patricia Aufderheide explica sobre la critica que ha recibido Vincent Carelli al estrenar los
videos colaborativos, tales como A festa da moga, a pablicos globales, los cuales lo han acusado de hablar
por los indigenas en vez de fomentar una estética autéctona auténtica (Aufderheide, You 29). Entonces,
aunque se clasifica una obra como indigena no quiere decir que haya un consenso.

2 La lista de los premios se encuentra en este sitio Web, www.videonasaldeias.org.br. Los premios
inclayen: Prémio Chico Mendes de melhor documentério no Cine Amazdnia (2004), Prémio Oficinando na.
Mostra do Filme Livre, Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de Janeiro (sin fecha), Prémio da ABD de
melbor documentario, 10* Mostra Internacional do Filme Etnografico, Rio de Janeiro (2005), Melhor Video
no II Festival de jovens realizadores de audiovisual do Mercosul, (2005), Troféu Unesco na XXXII Jornada
Internacional de Cinema da Bahia (2005).

3 Este sitio Web contiene informacién en ingles, espafiol y francés, www.promediosmexico.org.

4 La lista de los estrenos se encuentran en este sitio Web,
www.chiapasmediaproject.org/cmp/carcoles/women-synopsis.html. Los estrenos incluyen: Contra El
Silencio Festival de video documental, Ciudad de México (2000), ImagineNative Aboriginal Media Arts
Festival, Toronto, Canadé (2000), Taos Talking Picture Festival, Nuevo México, EE.UU. (2000), Drexel
Un1vers1ty DUTV Philadelphia, Pensilvania, EE.UU. (2001), Free Speech TV, Boulder, Colorado, EE.UU.
(2002), Skabmagovat Film Festival, leandla (2006).
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muestran c6mo las dos obras han alcanzado a publicos en México, Canada, Guatemala y
Poﬁgal, entre otros paises.

Como he indicado, aparte de los festivales de cine y‘video, las obras indigenas se
estrenan en otros tipos de eventos internacionales para i)ﬁblicos académicos. En realidad,
me enteré del trabajo de Promedios a través‘ de ‘un‘a de las presentaciones que hizo
Alexandra Halkin, su fundadora, en el afio 2006 en la Universidad de Calgary. En la
presentacion, Halkin‘idéntiﬁcc’) los videos Mujeres uhidas, Lavida de la mujér en |
“resistencia (2004) y La tierra es de quien la trabaja (2005) como especificamente
| indigenas y, mediante un predmbulo antes del estreno, ios conectd directamente con el
cpntexfto iapafista, reconociendo una marca iﬁdigena de identidad. Parece que esta marca
indigena es comun en los circuitos de distribucién de videos y, €s més, se considera
necesaria péra asegurar fondos, puesto que le ofrece a los patroé:inédores una categoria
d;:ﬁnida del grupo que se beneficiara del dinero.

Por eso, a pesar de que el grupo que p‘rroduce‘un video no necesaﬁa.mgnte IQ
iden;;iﬁca como indigena, cuando el mismo vidéo entra en eli circuito de festivales
nacionales e internacionales, la denominacion autéctona puederser no solamente:ﬁtil para
la distribucion sino también necesaﬁg para el mantenimiento financiero de los proyectds
de produccién. Indudablemente, este paradigma puéde ser proBlemético por causa de la
posible tendencia a homogeneizar a los grupos indi’genas de Brasil y México, y también
" de Latinoamérica en general. Por e‘so, es importante reflexionar sobre quién tiene el poder
de nombrar una obra indigeﬂa 0 10, y los factores que inﬂuyen en este proceso.

En el caso de Chiapas, sc;, realizan videos para el Beﬁeﬁcio de las éomunidgdes

zapatistas cuyos videastas colaboran con Promedios por el uso de la tecnologia. Segun
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Nicolas Defoss€, uno de los coordinadores de la ONG en San Cristobal de las Casas,
Chiépas, los videos pertenecen a la comunidad y son producciones propias. Por eso, él
destaca la funcién de Promedios como prox'/eedor de recursos necesarios para la
realizacién dé videos. En este sentido, los videastas tienen el poder dé catalogar las obras
y decidir el nivel de distribucién. Sin embargo, la relacién entre Promedios y los
videastas se basa no solamente en lo técnico sino también en la negociacidn, como es el
caso de Mujeres unz‘das.m Cdmo mencionér en el primer capitulo, segin Franciscd |
Viézquez, este video fue realizado para un evento local, y no para la distribucion
internacional. Después de u’narserie de discusiones, la comunidad, incluyendo a los’
Videastas; decidieron dejar que Promedios lo estrenara en el circuito de pfesentaciones y
 festivales internacionales. Eso muestra la importancia de la negociacién, mediante la cual
la comunidad actiia para decidir el destino de su propia imagen y de su produccién.
Ademés, esta dindmica expone como los videastas reconocen la necesidad financiera de
distribuir los videos. Aunque puede ser que Mujéres un;'das no se identifique como una
obra indigena dentro de las comunidades, los videastas permiteh que se lo nombre asi al
dejarlo entrar en el contexto internacional de circﬁlacic')n.s '

Las mismas circunstancias ya descritas influyen en el proceso de distribucién de
| Video nas Aldeias en Brasil, ya que la ONG depende ée la venta de videos y también del
apoilo de agencias externas. Los videos, presentados como obras indigenas, ayudan a

probar el éxito del proyecto y a justificar a los patrocinadores la necesidad de su

5 Desafortunadamente, cuando yo estaba en Chiapas en septiembre de 2008, la Junta de buen goBierno del.
Caracol IV no me permitié entrevistar a los que participaron en el video. Como resultado, no es posible
decir concretamente como ellos clasifican su obra.
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existencia continuada. Tal como en el caso de Promedios,llos videos se estrenan para
educar al publico. Sin embargo, debido a la estructura bilateral de Promedios, Alexandra

. Halkin se encarga de organizar y realizar giras anuales en las cuales presenta el trabajo de
los videastas y éstrena sus ’videos en univeréidades del mundo. Video nds Aldeias, aunque
no ofrece estas giras anuales, consigue estrenar las obras en (.>tros tipos de eventos
internacionales. Por ejemplo, en mayo de 2008, el videasta Karané Ikpeng y los
fundadores de Video nas Alﬁéias Vincent Carelli y Mari Corréa visitaron el Natioﬁal
Museum of the American Indian en Washington EE.UU, para estrenar videos y facilitar
discusiones.6-En este caso, el videasta estaba presente para exhibir su propia obra al
publico y articular sus experiencias de ia produccién. En contextos c::omo ésfos, y b;cljo la
ribrica dél’ cine indigena, lc;s videos llegan a COmpnicarse con Véﬁos publicos a lo largo
del mundo.

El contexto

En particular, los videos entran en didlogo ébn las éspeciﬁdades de su entorno,
sea al nivél comunitario o regional. Nguné Elii se vincula con el contexto brasilefio en el
cual el concepto de la auto-identificacién és pertinente y la identidad autéctona ha sido
una herramienta de comunicacion y de lucha politica. Los grupos aut6ctonos han
empleado esta herramienta en las negociaciones con la sociedad brasilefia. De la misma .
forma, Mujeres unidas se vincula con la sociedad chiapéneca y el movimiento Zapatista.
Coﬁbcido como Jiderado por los indigenas, el movimiento ,h'a llegado a incorporar otras

causas, tales como la lucha de las mujeres por la igualdad y la de los campesinos por sus

6 El museo nacional del indigena americano.
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derechos bésicos. También ha llegado a ser conocido por el uso de varios medios, tal
como la radio y la red mundial, para comunicar su causa y promover la solidaridad con su
movjmiento alo largo de México y el mundo. El movimiento Zapatista muestra como el
Intemet; por €j empio, sirve para diseminar sus ‘obj etivos y reunir diferenteé grupos para la
misma causa (Froehling, 304).” Se podrian considerar los medios audiovisuales y, en
particular, Mujeres unidas como una parte de este impetu de diseminacién de
informacidn, aunque con un enquue especialmente comunitario. Por causa de este
énfasis local, no es sorprendente que las méscaras como marcas de la identidad zapatista
conocidas por el mundo entero no estén presentes en Mujeres unidas. Atn asi, el
movimiento ha utilizado el video, algunos de los cuales sirven para exbreéarse auna
variedad de piblicos y conseguir apoyo local, nacional e internacional.

A través de Sus vinculos coﬁ los contextos éspeciﬁcos, los dos videos subrayan
cémo la identidad puede ser crgada, utilizada y transformada por quien la vive. En el
contexto de la lucha por los derechos, al nivel local e internacional, la expresion de una
identidad especificamente indigena, mediante el Internet, la television y el video por
ejemplo, ha resultado 1til y aun necesaria para varios grupos. Aunque son medios |
derivados de la cultura colonizadora, éstos se emplean hoy en dia para resistir contra la
oprésién. De este modo, los videbs_ Mujeres unidas y Nguné Elii son muéstras de cémo

los indigenas se han apropiado de las herramientas, tales como la lengua y la tecnologia

7 En su articulo “The Cyberspace ‘War of Ink and Internet’ in Chiapas, Mexico” Froheling acldra que la
mayoria de Chiapas est4 sin acceso a electricidad y otros recursos necesarios para acceder al Internet (291). -
Este autor expone c6mo el Internet no ha sido una herramienta utilizada por las comunidades zapatistas -
sino por sus partidarios a lo largo del mundo, tales como en EE.UU, Italia y otras regiones de México

(301).



74
de los colonizadores y/o las instituciones-dominantes, para luchar por sus causas y re-
definir lo que significa ser indigena.

La identidad

Sin émbargo, aﬁnque todas sean identidades indigenas, se forman y se éxpresan
de modos diferentes. Por eso, es impqrtante reconocer que resulta infructuoso llegar auna
definicion clara y delineada del video o cine indigena, y de una identidad indigena, lo que
subraya la importancia del cOnce‘bfb ﬂ“de la auto-identificacion. Tal maniobra permite que |
ﬁna persona o un grupo se identifiquen como indigena, lo que promueve el
cuestionamiénto de nociones arcaicas y homogeneizadoras, asi como de caracteristicas
identitarias construidas desde el extetior. Como resultado? es uﬁ gran reto liegar a
definiciones totalmente inclusivas y concretas de lo indigena ya que intrinsecamente las
definiciones fluctian y se modifican con el paso del tiempo. De la misma manéra, es
dificil llegar a una definicién de lo que ha llegado a ser el cine indigena puesto que existe
en un proéeso de transformaci6n con significados variados'que dépenden de multiples
factores al nivel i.pdividual, politico, econémico y social. Esta ﬂuctuacic’)h podria ser uné
dxebilidad ya que la categoria indigena est4 aioierfa al uso por cualquiera. Por eso, como se
expone en la introduccidn, las definiciones legales de lo indigena, propuestas por
organizaciones internacionales por ejemplo, resultan aun ttiles, ’aunque restrictivas, para

) ‘ ‘ ‘

que lo indigena no sea una categoria de la que se pueda abusar facilmente.
La identidad por el contexto y el documental

En el caso de Mujeres unidas yNguné Elii, 1a clasificacién o rubrica de indigena
puedé ser relevaﬁte en ciertés aspeg:tos,: Por ejemplo, como se mencion¢ anteriormente, la

categoria es pertinente al contexto de la distribucion internacional. Sin embargo, también
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puede ser problematica debido a su tendencia homogeneizadora que niega las
especificidades del contexto. Sin embargo, si se promueven estos videos en relacién con
lo indigena, es claro que realizan su capacidad de transformar 1o que significa ser
indigena. Mujefes unidas, bor un lado, muestra las estrategias de un grupo campésino y, '
por otro, relata algunos aspectos de lé realidad de una comunidad zapatista. Esto ltimo
es importante porqile“ existe abuﬁdante informacion sobre el movimiento Zapatista de
dhiapas, 1a cual ha sido cfeada y dise'lliihada por individuos que ho son miembros de las
comunidades chiapanecas y que es accesible en el mundo entero.® También, existe una
plétora de producciones bien distribuidas que tratan el tema de lo indigena desde distintos
puntoé de vista, pero dichos pré)ductores se niegan a incorporar la participaci(')ﬁ dela
comunidad que captan en la pant.alla. En el caso de Méx:ico, son numerosos los
documentales conocidos que se enfocan en un Chiapas militarizado y en el movimiento
armado de los Zapatistas, tal como Zapatistas: Cronica de una rebelion (2004) y La
Guerr'd de Chiapas (1993), los cuales Vfueron distribuidos por~el Canél 6 de julio, uno de
los medios iﬁdepgndientes de Méx‘ico.9 En contraste con estas representagior;es, los
videos pfoducidos'pér las comunidades zapatistas muestran experiencias de los indigenas
de Chiapas que no se enfocan integramente en el alzamiento armado, aunque con
frecuencia 16 mencionan, sino en iniciativas comunitarias que funcionan para mejorar las
condiciones de la vida cotidiana. Algunos ejemplos incluyen Mujeres unidas, y otros

‘videos tales como Mujeres por la dignidad (2004) que promueve la cooperativa artesana

8 Una busqueda de la palabra zapatista en Google mostrd 1.180.000 resultados. También existe numerosas
publicaciones académicas sobre el movimiento Zapatista.
9 Para mas informacién, ver www.canalseisdejulio.com.



76
del mismo nombre. Otro video, Xulum' Cho (2002), muestra el trabajo de una cooperativa
de mujeres tejedoras, quienes luchan por conseguir un precio justo por sus productos. En
. -este sentido, las obras clasificadas como indigenas entran en dislo go con los discursos ya
existentes y cuestionan las aséciaciones eétablecidas entre las comunidades zapatistaé,y la
violencia. De una manera transformativa, los videos cohtribuyen a los discursos sobre 10,
que significa ser indi genz;t y/o zapatista en un mundo contemporaneo por su enfoque en la
organizacién comunitaria y en las nuevaé formas de ciudadania participativa imaginadas
y vividas por las comunidades indigenas.

En el caso de Brasil, existen’ documentales muy conocidos que exploran el mundo
indigena como si estuviera paralizkado en el pasado, ademds de numerosos repoﬂajés los
cuales representan la cultura indigena como un espectaculo exético. El video Xingu
(1985) dirigido por Washington Novaes, expone la cultura exotica de las comunidades
Kuikuro. El punto de vista predominante en el documental es el del narrador, el mismo ’
Novaes, él cual sﬂencia a los indigenas que salen en la pantalla. Ademés, la perspectiva
colonizadora/paternalista del narrador enfatiza la existencia primitiva de los sujetos
representados. En contraste, el video Nguné Elu presenta el proceso transformativo dellos
significados culturales, mostrando cémo la comunidad participa en la innovacién cultural.
De esta manera‘, los ifldigenas,son participantes activos en la transformécién y también la
representacion de su cultura, en lugar de ser el enfoque de una mirada investigadora o del-
discurso paternalista que ha promulgado su existencia infantil y su inevitable
desaparicion. Tanto en Nguné Elii como Mujeres; unidas los sujetos son activos en el
sentido de qile interactian con el videasta y el aparato cinematogréﬁco de modos

* variados en lugar de ser el enfoque de la mirada investigadora.
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La financiacién

Como ya se ha mostrado en los capitulos anteriores, no se pierde la identidad al
estar en cor‘itacto con manifestaciones y medios de la cultufa‘dominante, tal como el
video. Ademés de eso, se ha seﬁalédo que es posible superar tai dindmica entre
patrocinador y beneficiado para que los videos no sean condicionados por la fuente
financiera y que las comunidades participen en los procesos de produccién. Los términos
de esta participacion son claros. En el caso dé Chiapas, cada Caracol tiene un drganismo
llamado Audiovisuales de los caracoles zapatistas que incluye al grupo rotativo de
videastas que durante su turno trabajan con el apoyo técnico de Promedios para realizar
videos (Véazquez). Como menciond el personal de Promedioé en entrevistas personaleé, la
- organizacion sigue la filosofia de proveer un servicio a las comunidades zapatistas, las
cuales deciden el tema asi como cudndo quieren comenzar una produccion. En el caso de
Video nas Aldeias, segin Vincent Carelli, Nguﬁé Elii fue realizado cuando la comunidad
se dio cuenta del eclipse y de repente lo llamo para traer el equipo a lataldea.‘ Debido a
estos factores, los videos son considerados pro;iucciones propias de las comunidadeé y
tratan de temas escogidos por ellas mismas. Sin embargo, en alguhos casos ias
comunidades tienen que negociar el acceso a la tecnologia ya que no todos.los miembros
saben usarla ni pue&en participar en los talleres. Por eso, la negociacién e);iéte al nivel
tematico ya que los videastas y sus comunidadgs deciden la imagen que quieren
representar al ptiblico y también existe al nivel comunitario.

Ya que las comunidades zapatistas y las Kuikuro no tienen acceso directo a la‘
tecnologfa, es necesario que establezcan relaciones con las ONGS, tales como Promedios

y Video nas Aldeias. De este modo, tienen que negociar con entes externos asi como
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negociar su propia identidad como indigenas para poaer recibir el apoyo adecuado para
realizar videos. Esta relacion destaca cémo los indigenas fortalecen sus comunidades
mediante el video a pesar de que siguen dependiendc.) de los recursos tanto técnicos como
financieros de las ONG. Las alianzas estratégicas que las comunidades establecen, les
permiten abrir espacios donde actilan y, aunque de una manera restringida y ligada a la
dependencia, superan el paradigma histérico de exclusién y marginalizacion.

Al nivel comunitario, la produccién indigéna también tiene impacto, lo que
cuestiona la idea glorificadora del video autéctono y el aépecto comunitario que tal
actividad implica. Por ejerﬁplo, el antropdlogo Terence Tumer tiene en cuenta el rechazo
de la comunidad Kayapo en Brasil frente é los inteﬁtos de introducir 1a videocamara en el
Kayapo Video Project (el Proyécto de video Kayapo). Segun él, desafortunadamente no
todos los miembros comunitarios puedén grabar y producir un video. Por lo general, es
necesario viajar a un centro metropolitano para participar en los talleres técnicos, y
después volver a la comﬁnidad para comenzar la produccion. Por consigﬁiente, él papel
de la ﬁersona de “fuera” que ensefia la técnica del video y/o pasa el equipo a la |
comunidad es complejo y hasta polémico, en parte debido a su posicién de intermediério
(Turner, Representation 78). Ademas, las personas que manejan la videocamara asumen

el rol de mediador respbnsable de la representacion de la cultura, una posicién
potencialmente prestigiosa, como en el caso Kayapo, y corren el riesgo de caﬁsar
divisiones dentro de la cofnuni&ad (Social 74). Esta idea muestra los niveles de
negociaciér} a los que se enfrentan los videastas y loé in(iigenas interesados en la practica

del video.
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Ala par del caso del proyecto Kayapo, que destaca el acceso restringido al yideo,
este préximd ejemplo muestra que no todos los miembros de una comunidad indigena
valoran el tra‘bajo audiovisual o se sienten interesados en realizarlo. Eric Cusi Wortham
describe las dindmicas en una comﬁnidad Mixe en la zona nordeste del estado de Oaxaca,l
Meéxico, donde algunos miembros trabajan f)ara realizar un programa de television, asi
como videos.rDurante la realizacién de un video sobre el trabajo comunal, solicitado por
ia municipalidad, Ibs videastas, Efrain y Hermenegildo kojas, recibieron critica de los
trabajadores, quienes los llamaron para participar en “el trabajo verdadero de la tierra” en’
vez de grabar la actividad con la videocdmara (3 66). Por eso, la produccién audiovisual
10 siempre encuentra partidarios en las comunidades las cuales, como en el caso de la
Mixe, dependen del trabajo de la tierra para sobrevivir. Segfin este ejemplo, los
beneficios del video no son tan tangibles comb los del trabajo comunal y por lo tanto no
son reconocidos ni'valorados. Este ejemplo, asi como el del proyecto Kayapo, muestra
cdmo la produccién indigena de; video puede ser incorpqrada ono a las realidadés que |
viven muchos grupos. En algunos casos, las necesidades de la vida cotidiana requieren
que dejen de lado el video, que a algunos puede parecer un lujo, y que se conceptre‘n enla
supervivencia diaria.

A pésar de la multitud de conflictos y retos que pbdrian surgir, mi estudio muéstra
que las comunidades que consiguen barticipar enla produpcién han experimentado
transformaciones en cuanto a c6mo se comunican uno al otro y.con el mundo. Ademés de
los modos comunicativos, las identidades representadas en los videos también pasan por
pfocesos constantes de tran'sformaci()n_.‘ Por unarparte, los actos performativos facilitan

estos procesos, puesto que son partes de la vida cotidiana y la vida cultural, y engendran
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la reflexidn sobre une mismo y cémo se interactiia con el mundo. Por lo tanto, Mujeres
unidas 'y Nguné Elii muestran cdmo los dos diferentes grupos transforman su propio

mundo, son obras-capaces de hacer que los receptores también reflexionen sobre la

transformacién del suyo.
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A MODO DE CONCLUSIONES-

Mediante el anélisis de las dos obras, se revela que el video ofrece nuevas formas
de pensar y representar la identidad asf como la indigeneidad tanto i)ara las persoﬁas
iﬁdigenas como para las no iﬁdigen‘as. La teoria del perf&mance hace hincapié en céfno
este medio se dedica a un fundamental intercambio intimo entre el videasta y los sujetos
en su 1oéaiidad especifica. Por eso, 1o que hace especial al video indigeﬁa no es
solamente sﬁ capacidad transformativa sino también la nocion de qué es
mayoritariamente producido por alguien de la comunidad que comparte la vida cotidiana,
alguien qﬁe tiene un conocimiento intimo de las vidas de la colectividad. Como resultadc;,
los esi)acios que se han abierto a través de lé produccic’)n‘indifngena son imprescindibles
para la articulaciéon de diversas voces a niyel politico, cultural y comunitario.

Lés técnicas de los videos

Como eéte estudio expone, 10s videos se diferencian en variosraspectos, tales
como los fcmas tratados, las técnicas binemz"tticas y el rol del videastg. En Mujeres
unidas; ademés de enfatizar el espacio del campo mediante las tomas paﬁorémicas, las
entrevistas de las mujeres implican su afiliacién con el movimiento Zapatista. En cambio,
Nguné Elij articula la interaqciéh entre el videasta y los sujetos para relatar sus creencias'
sobre el eclipse en un intercambio que podria parecer menos politico pero que no es
menos Culturalmenté relevante que Mujeres unidas. En el contexto internacional se
promueven ambos videos bajo la misma riibrica mediante la cual han llegado a
interaccionar con ptiblicos en numerosos festivales.de cine y video, eventos universitarios ‘

y comunitarios, asi como en museos, entre otros.
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A pesar de que ambos videos tratan identidades indigenas, los aspectos técnicos y
las formas de expresarlas no son iguales, sino que hacen evidente la diversidad de
perspectivas y voces indigenas. Por ejemplo, Mujeres unidas p;esen’ca los proyectoé '
cor_ﬁunitarios de un grupo de mujeres organizadas para mej.orar sus condiciones de vida y
participar en la lucha pwor sus derechos. El video emplea varias tomas panofémicas y
campos larguisimos para enfatizar el espacio en que el grupo vive. También, el angulo
ligeramente cdntrapicado, o desde abajo, é.yuda a enfatizar el concepté'de_la unidad y el
trabajo colectivo mientras las mujeres se expresan en entrevistas que describen sus
perspectivas.

A diferencia de Mujeres unidas, Nguné Elii exhibe las varias interpretaciones del
eclipse lunar en una comunidad Kuikuro, utilizando tomas intimas de acercamiento para
situar al videasta en una posicioén de proximidad e intimidad con lo represéntado. La
interaccion explicita entre el videasta y los sujetos se demuestra en la fqrma de
comunicacion fisica y verbal, lo que résalta lé presencia de un testigo Y, por tanto, los
aspectos performativos del videp. De esta manera, es ¢vidente que las diferencias entre
las dos obras no se encuentran solamente en los terhas tratados ni en las técnicas sino
también en como los sujetos interactiian con el videasta, 1o que contribuye a un cierto
nivel de auto-reflexion.

En cada video este aspecto reflexivo se manifiesta en maneras distintas. En Nguné
Eli, 1a comunidad Kuikuro abiertamente interactiia con la videocamara y el videasta,
cuyo rol activo contlil;uye a la exploracion cultural de la comunidad a través de preguntas

-y comentarios. Ademas, la presencia del videasta como testigo da validez a los actos

performativos, los cuales consisten en actos que son paradéjicamente nuevos y repetidos.
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Este término restaurado, en si no es suficientemente claro porque implica la repeticién del
mismo acto. El aspecto performativo hace que este acto, mientras es repetido, es siempre
nuevo y realizado p‘or primera vez. Entonces, mediante esta repeticion imprecisa, la
comunidad Kuikuro simultaneamente mantiene y transforma su cultura, dando paso a
procesos reflexivos que facilitan la auto-exploracién:y auto-representacion. Al reconocer
la presencia del videasta, el sujeto, a su vez, puede reconocér su propia presencia enfrente
dela videocémara.l |

El grupo de Mujeres unidas también recionoc‘e la presencia de la vi‘deocémara
aunque de una manera implicita. Por lo tanto, reconoce su propia participacion eﬁn‘el '
video sin mirar hacia la videocimara ni hablarle al videasta. Este puhto serevela en la
escena al comienzo del video cuando el grupo camina hasta pasar frente a la -
videocamara, la cual estd ubicada estratégicamente en el medio del camino para captar
tanto al grupo pasando en fila como el campo, el entorno donde las mujeres se han
organizado para trabajar: Sin mirar hacia la i}ideoc;émara, éllas caminan hasta el lugar del
trébajo, la milpa, donde una hablante dirige la palabra al videasta, reconociendo su
| presencia como testigq, aunque éste Gltimo se queda ca}ilado. La hablante no se ve sola
. mientras explica sobre el colectivo, sino que detras de ella estan las otras mujeres cuya
presencia fisica al lado de la hablante reitera lo dicho. En este entorno ellas ensefian para
la videocdmara c6mo realizan su trabajo diario; el trabajo que ellas han estado
desarrollando desde que comenzd la lucha. Estos actos cotidianos entonces, se podrian
considerar performativos, realizados ante la videocamara, aunque sin la inﬂueﬁcia
QXplicita del videasta. De este modo, a pesar de que el videasta de Mujeres unidas se

queda callado, a diferencia del de Nguné Elii, 1a misma videocdmara funciona como un"
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testigo de transformaciones minimas pero profundas a nivel social y personal, que en sf
_ respeta la dindmica de los actos performativos.
~ Los conceptos del testigo y del comportamiento restaurado, notados‘ en las
 acciones ‘cotidlianas y repetidas, y la presencia dela videocémaré, también se ven cuando
el grupo muestra‘ el proyecto de la panaderia. En este ejemplo, ia videocdmara capta a
algunas mujeres situadas de pie frente a lamesa, mientras una de'ellas comienza a amasar
la masa para hacer pan Alguien, y no estd clard si es el videasta o una muj e’r‘ del grupo,
les pregunta, “;Cuénto falta?” Otra mujer situada en la mesa contesta, “Falta como 200
panes” (sic). Mientras responcie, ella mira hacia aiguien detras de la videocamara y, de
repeﬂte, la toma cambia para mostrar a todas las mujeres de figura entera amasando.
Déspués de haber enrollado la masa en bolas pequefias, el grupo las coloca en una
plancha para ponerlas en el horno. La vicieocémara muestra a una’muj er, quien tiene la
plancha en la mano, claramente en una toma picada, o desde arriba, mientras ellala pone
en el horno. En esta escena, las mujeres realizan su utrabajo en la panaderia de una n£anera
didéctica para relatar el proceso detalladamente; un proceso que, segun una mujer del

yideo, ellas han afinado con el paso del tiempo, la repet{éién y el aprendizaje:

Cuando empezamos a trabajar en el colectivo del pan, ese es €l primer

colectivo que realizamos. Por eso ahi lo vimos que hay veces que sale y
| hay veces que no sale. Y después entramos en colectivo de hortaliza

cuando lo vimos que ya tiene un poco dinero en el pan y hortaliza, con

eso, empezamos a realizar una tienda (sic).
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En Mujeres u;_zidas, el grupo comparte sus experiéncias de la vida cotidiana y relatan el -
proceso de construir sus proyectos colectivos por medio de las entrevistas y la muestra
didéctica de sus actos como ejemplo‘del cual otras mujeres pueden aprende.r. .
Por éso, el reconocimiento de la ;fideocémara en Mujeres unAidas es e\.zidente,
aunque de una manera indirecta, y contﬁbuyera su caracter performativo. A pesar de que
el analisis en el primer capitulo se basa en el espacio tempqral en que las mujeres viven,
la discusion de Nguné Elu en el segundo dio paso éun andlisis nuevo de Mujerés unidas
para tomar en cuenta los aspectos performativos. El aspecto implicito del video, o el
hecho de que el videasta no interactiia abiertamente con los sujetos, no quiere decir que
no sea una obra performaﬁva, ni que la ausencia de un testigo verbal y explicito invalide
el video. Maés bien, la misma videocdmara puede en éi ocupar el lugar de un testigo. El
encuentro pefformativo entre el videasta, el sujeto y la videocémara es inevitable,
entonces, y no depende de la presencia deciarada del videasta, siné de la interaccion
finica que todos juntos fealizan. | \
| Entonces, a pesar de que Mujeres unidas tiene la aparigncia de haberse realizado
en el momento, sin la recreacién dé ﬂescenas ni la influencia de la videocé.mara; las
mujeres participan en actos performativos y, en realidad, interactiian con la videocamara.
Estos aspectos performativos en Mujeres unidas, que“‘son actos cotidianos, contribuyen a
la formacién y represe.ntacién‘de la identidad. Ademas, estos actos les dan a las mujeres
una cierta autonomia ya que pueden manejar sus propios proyectos, permitiendo que se
conviertan en ciudadanas. Eso resulta valioso para la discusion de los medios autéctonqs
asi como para el anélisis de ]a identidad, la cual, como diqe Martin-Barbero, se forma

mediante la interaccidn cultural. Esta interaccién puede ser, al mismo nivel comunitario,
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para ensefiar a otras mujeres cOmo alcénzar la autonomia. Por lo cual, esta aproximacién
se enfoca en como varias entidades, tanto las indigenas como no indigenas, interactian a
lo largo de los procesos de (re)formaciéh y articulacion.

Los brocesos de producciéon

Durante las primeras décadas del video indigena, muchas personas dedicaron su
;vida ql desarrollo de los recursos tecnoldgicos y la infraestructura financiera para hacer
que el medio se mantuviefz; accesible y fuera sostenible. Mediante las entrevistas que yb
realicé con el personal de Promedios y de Vz’deornas Aldeias tal dedicacion fue evidente,
y aun mas cuando supe de los numerosos retos a los que se enfrentan los proyectos. En
Brasil, hubo otras organizaciones que se esforzaron en construir proyectos tales como el
de Vz’deé nas Aideias (Carelii). Desafortunadamente, estos intentos fracasaron porciﬁe,
segun Carelli, no aguantaron las dificultades de este tipo de trabajo, taleé como la
inestabilidad financiera, la carencia de apoyo organizativo y la falta de conocimiento de
loé pueblos indigenés. En el caso de México, existen varias organizaciones que se
dedican a‘la produccioén indigena.! Sin embargo, Promedios es el ﬁnico proyectc}
latinoamericano que se encarga de la propia distribucién de sus videos (Salazar y

Cérdova 52).2 Por ello, es evidente que Video nas Aldeias 'y Promedios han debido

1 Para mas informacidn sobre otras organizaciones que trabajan con el video indigena en México ver el
sitio Web del Proyecto videastas indigenas de la frontera sur:
http://sureste.ciesas.edu.mx/Proyectos/PVIFS/espanol/pvifs.html. Ademads, ver Anna Brigido-Corachén
(2004) quien escribe sobre la organizacién Ojo de agua de comunicacién, descrita en las notas del capitulo
uno. Por ultimo, ver Elissa Rashkin (2009).

2 Desde Canad4, se puede pedir un video de Promedios mediante el sitio Web, la oficina central en -
Chicago y/o la oficina central en San Cristobal de las Casas. Para una obra de Video nas Aldeias, he que
contactar a la distribuidora canadiense VTape en Toronto, www.vtape.org.
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superar innumerables retos para establecer estructuras que hoy ofrecen los recursos para
" poder realizar videos.

A lo largo de los afios, ambas organizaciones han cambiado sus enfoques y modos
de trabaj ar. Segun Patn'cia Aufderheide, durante los primeros afios de Vz’deb nas Aldeias,
Carelli mantuvo una postura politica. Por eso, trabajaba con los miembros de la
comunidad que se dedicaban a explorar las capacidades politicas del video, en lugar de
eﬁtrenar alos que se motivabéﬁ por una carrera como videasta (You 29). No obstante; |
después de recibir elogio y reconocimiento nacional e internacional, las producciones
ir;digenas comenzaron a enfocarse no solamente en lo politico sino también en los
procesos de explofaciéh cultural, que como he discutido, es evidente en ‘Nguné.Elii.
Ademés, loé videos han comenzado a facilitar el intercambio entre diferentes pueblos
iﬁdigc;nas dela regién'.

En el caso de Promediog, Vézquez dice que al comienzo del proyecto, pocos aﬁps
| despﬁés del alzamignto habia una “gran presencia militar” visible en Chiapas. En esta
época, las comunidades zapatistas veian el video como una herramienta para documentar
la presencia del ejército y defend¢r a su pueblo. Mas tarde, después de haber realizado
algunas obras, las comunidades comenzaron a utilizar el medio como una herramienta de
conétmccién y organizacién comunitaria, asi como de comunicacién social (Vazquez).
En vista de ello, Promedios ha tenido que cambiar su papel y las maneras en las cuales 7
realiza su colaboracién con las comunidades. Como resultado, Promedios no solamente
se concentra en la documentacion de violaciones de los derechos humanos sino que
también procura “encontrar mecanjsmos para que [las comunidades] puedan

experimentar y ver diferentes usos [del video]...y sacar la mayor cantidad de resultados”
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(Vézquez). Estos ejemplos muestran que ambas organizaciones buscan ser un apoyo a los
grupos indigenas que son quienes establecen los términos de la produccién.

Al repasar los cambios que han experimentédo Promedios y Video nas Aldeias,
qﬁeda la pregun:ca de qué rﬁfnbo seguira el video indigena en estas regic;nes y si existen
ciertas esperanzas o visiones para el futuro. Se pueden enumerar tres dreas generales que -
se consideran importantes para el crecimiento de este campo: la cuestién de la autonomia
o independencia de los medios autécfoﬁds, la distribucion de las obras y el acceso a la
tecnologia. |
La autonomia de los medios indigenas’

En relacion a Promedio“s, Rashkin subraya el apoyo precario de agenciés ’
extranjeras, y estadounidenses, sefalando que no es una fuente sostenible (31). Al
respecto, Halkin explicya quga la meta actual de Ié ONG es establecer la inﬁaestructﬁra
adecuada para mantener la produccién de videos y pasar el proyecto a las comunidades.

. Ellaseda cuénta de que el dinero proveniente de agencias extranjeras no durard para
siempre y, por eso, enfatlza la 1mportan01a de 1mplantar las bases neceéanas para que las
comunidades faciliten su propia produccién (176). Esta idea contrasta con lo que Salazar
y Cérdova llaman “la produccién auténoma colaboraf;iva.” Segt’m ellos, este tipo de
produccion ée define por la relacion colaborativa entre los videastas y los centros de
capacitacion, tales como Video nas Aldeiasy Promed,ios,\la cual permite que los
videastas indigénas, asi como las comunidades, realicen un video con suficiente apoyo
técnico sin la influencia dominante de entes externos (55). Entonces; por parte de los
videastas y comunidades, la visién futura del video autéctono permanece entre la

independencia del medio y sus caracteristicas colaborativas.
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La distribucion de las obras

La cuestion de la autonomia de la produccion indigena subraya como las
comunidades hacen videos, en parte, para enfrentar sus prdpias necesidadeé. Sin
embargo, Carelli y Halkin seﬁalan' que una de las metas principales actuales es aumentar
la distribucién de videos realizados para lés pl’}blicos internacionales. Por un lado, los
fondos recibidos por la venta nacional e internacional son los qué apoyan los proyectos
en términos organizativos e infraestructurales'..Pbr :otro, los videos educan al piblico
sobre las realidades de los grupos indigenas. Sin embargo, hay que admitir que'a pesar de
que varios grupos llevan més de diez afios produciendo videos, estas representaciones no
son las que suelen transmitir los medios masivos, los cuales alcanzan al piblico mas
extenso. Aunque existen numerosos videos producidos por grupos indigenas a lo largo de
los ultimos veinte afios, eso no significa que las representaciones negativas y/o
estereotipadas de lo indigena hayan desaparecifio de los medios masivos. Tampoco
significa-que los vidéos indigenas hayan alqanzado al publico en forrﬁa masi;/a. Por éso,
la circulacién de los videos és no solamente importante sino necesaria para que puedan
seguir produciéndose.
El acceso a la tecnologia

Cuando se hvabla de temas relacionados con la distribucién y la indebendencia de
los medios indigenas, es-importante notar que esta herramienta no esta atin al alcance de
todos. Por eso, ya que se han destacado los resultados positivos de la produccion
indigena, se consideraria un avance importante mejorar no solamente la distribucion de
videos sino también el acceso a la tecnologia utilizada para producirlos.

Desafortunadamente, no todos los grupos indigenas en Latinoamérica tienen acceso al
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’ video, a pesar de que varias organizaciones se han establecido en paises como Ecuador,
Bolivia y Colombia.’ Esto no quiere decir que las comunidades autéctonas tengali la
obligéci(')n de incorporar el video en sus modos de organizacién y comunicacién, sino que
]a tecnolo gia debe estar diéponible péra los interesados.

Ademas de eso, el uso y el acceso al video dependen de numerosa§ condiciones y
dinamicas locales y nacionales. No es f4cil conseguir fundos para montar un proyecto ni '
emplear la tecnologia para resistir contra sistem.aé dominantes. En abril de 2009, Gustavo
Ulcué, activista indigena de Colombia visit6 la Universidad de Calgary para hacer una
presentacion sobre la organizaciéon indigena Tejido de comunicacion, la cual es parte de
la Asociacion de'cab_ildo:s indz’géhas del norte del Cauca. El sitio Web describe su trabajd

de la siguiente manera:

...articulamos tanto medios (radio, Internet, impresos, video) como formas
de comunicacién comunitarias...que nos permiten hacer un trabajo
complementario para informarnos, reflexionar, debatir, proponer y tomar

decisiones en un ejercicio de democracia y, autonomia.*

Este grupo reconoce el valor de otros medios de comunicacién junto con el del video en
la organizacion de suspueblos. En su presentacion en abril de 2009, Ulcué contd como la

torre de comunicacion en su comunidad habia sido destruida por los paramilitares, lo que,

3 Salazar y Cérdova (2008) nombran los proyectos mas conocidos en Latinoamérica.

4 Esta cita proviene del sitio Web de la Asociacion de cabildos indigenas-del norte de Cauca:

www.nasaacin.org/tcomunicayrela.htm.
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segun él, habla del pode1\‘ que tienen los medios y cémo constituyen ﬁna amenaza para los
que procu%an oprimir‘a la organizacién indigena. Este wltimo punto podria ser
considerado un reto para la diseminacion de la tecnologia usada en la produccion y de los
videos.

En relacién con todo 1;) anterior, este estudio procura contribuir a los didlogos
sobre el video indigena por medio del anélisis de dos obras especificas. La mayor parte
.(ie la informaci6n sobre el tema de los medios de comu‘n‘i'c:acién indigenas se dedica a los
procesos involucrados y las transformaciones sociales experimentadas por los
participantes, dejando de lado una exploracion de los Qideo‘é como textos. Mi
investigacion tiene como meta reconocer la impdrtancia del contenido, las técnicas y los
procesos registrados eﬁ los videos mismos. Esta es una forma de involucrar a la academia
en un didlogo con las diversas voces indigenz;s para la creacién colaborativa de espacios
discursivos.que luchen contra el silenciamiento de perspectivas provenientes de las
‘ Vcomunidades. Ademas, el reéoﬁocer al video como un medio con un lenguaje propio yr
especifico se constituye en otro espacié desde el cual tanto lqs diferentes espectadores
como las comunidades mismas consiguen reflexionar sobre la representacion de la
identidad y la indigeneidad. | ~

Porlo demas, el estudio académico del video indigena podria contribuir al
- proceso de desmontar ei puesto de los investigadorés como productores‘de conocimiento,
abriendo espacios para la auto-reflexién y la articulacion de diversas voces. El video les
ha ofrecido a muchas personas la oportunidad de ser barticiioanfes activos en la sociedad
y en la politica, asi como en los procesos comunitarios. Ademds, les ha proporcionado

otros modos de entender e interactuar con los discursos presentados por los indigenas y
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las comunidades mismas. A lo largo de esta investigacion, he tenido que cuestionar mis
propioé pensamientos y presuposiciones acerca de no solamente la identidad indigena
sino también la mia propia. Por eso, este estudio ha llegado a ser parte‘ de un proceso muy
profundo de aprendizaje. Para ;todojtipo de au&iencia, el video indigena pfesenta un
medio interactivo e imprescindible para la exploracion y el cuestionamiento de nociones,
tanto positivas como opresivas, écerca de la identidad indigena y lo que ésté implica en el

Iﬁurido de hoy.
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